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Zwei Fotos - eine Festivalgeschichte: Am 7. Juni 1968
erodffnete das Theater Freiburg im eigenen Haus mit
der Urauffihrung ,Die Tubinger Mahlzeit” die ersten
Baden-Wurttembergischen Theatertage. Am 10. Juli
2011 spielte das gleiche Theater (diesmal im Badischen
Staatstheater Karlsruhe) die bis Redaktionsschluss
dieses Buches letzte Theatertage-Vorstellung mit dem
,Kaufmann von Venedig".

Bei dem Versuch herauszufinden, was zwischen diesen
Uber vier Jahrzehnte auseinander liegenden Auffihr-
ungen geschehen ist, haben wir mit detektivischer
Freude und mit groer Hilfsbereitschaft der beteiligten
Theater sowie etlicher Stadtarchive die auffindbaren
Archivmaterialien zu den mittlerweile 20 Theatertagen
zusammengetragen und ausgewertet. Das brachte
eine Fllle von Aha-Erlebnissen mit sich, von denen
sich hoffentlich einige bei der Lektire dieses Buches

vermitteln. Zudem haben wir ausfihrliche Gespréche
mit Zeitzeugen gefiihrt. Denn was Theater gewesen
ist, bleibt vor allem in der Erinnerung der Zuschauer
lebendig — in anderen Medien kann es nur behelfs-
maRig dokumentiert werden.

Und weil es bei den Theatertagen stets um das Durch-
queren einer Bihnenlandschaft geht, haben wir die
Reise nicht nur historisch, sondern auch geografisch

Foto: Klaus Teepe/Stédtische Bithnen Freiburg

unternommen. So haben wir in Tibingen, wo 1981 der
Durchbruch fur das Kinder- und Jugendtheater gelun-
gen ist, mit Vertretern dieser Sparte Uber das ,Modell
Baden-Wirttemberg” gesprochen. In der Kantine des
Heidelberger Theaters ging es um Dramaturgie und
Spielplangestaltung, im Theater Pforzheim (Gastgeber
der Theatertage 2013) trafen sich kiinstlerische Leiter
des Festivals, ein Schauspielergesprach gab esim
Badischen Staatstheater Karlsruhe und im ,Hexagon”
der Badischen Landesbihne Bruchsal diskutierte eine
Intendanten-Runde Uber die Buhnenstruktur

des Landes.

Fur alle Fehler und Licken, die beim Stébern durch
die Chronik entdeckt werden, bitten wir vorbeugend
um Nachsicht - die Auflistung erfolgte nach

bestmoglicher Auswertung der verfigbaren Quellen.

Bei der Bebilderung der Chronik haben wir Wert
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darauf gelegt, dass alle langjahrig teilnehmenden
BUhnen vertreten sind. Der gleiche Ansatz liegt der
Zusammenstellung der finf genannten Gesprachs-
runden zugrunde - es ist der Ansatz, mit dem die
Theatertage seit nunmehr 45 Jahren den Blick auf eine
einzigartige Buhnenlandschaft 6ffnen.
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Sehr geehrte Theaterinteressierte,

rechtzeitig zu den 21. Baden-Wirttembergischen
Theatertagen in Pforzheim ist sie fertig geworden:
Unsere Dokumentation aller Baden-Wurttemberg-
ischen Theatertage seit 1968.

Bei der Lektire werden Sie sehen, der Aufwand hat
sich gelohnt! Begeben Sie sich auf eine spannende
Reise durch die Vielfalt der Baden-Wurttembergischen
BUhnenlandschaft und auf eine Zeitreise durch die
Geschichte der Theatertage, die 1968 erstmals statt-
fanden und seit 1977 alle zwei Jahre durchgefihrt
wurden - bislang insgesamt 20 mal in 13 verschie-
denen Stadten des Landes .

Kaum ein anderes Bundesland kann auf ein so einzig-
artiges Theaterfestival blicken. Ein Festival, das ein
Uberzeugender Beleg flr eine Uberaus reiche und
aktive Theaterlandschaft in Baden-Wirttemberg ist
mit ihren Landes- und Kommunaltheatern sowie den
Landesbihnen. Diese Vielfalt ist nur moglich dank des
groBen und dauerhaften finanziellen Engagements

der mittleren und groBen Stadte und des Landes
Baden-Wurttemberg. Den Entscheidungstragerinnen
und -trdgern, die in den vergangenen Jahren und
Jahrzehnten diese Kontinuitat ermoglicht haben, gilt
unser besonderer Dank. Es ist zu hoffen, dass auch in
Zukunft die Kunst und Kultur in diesem Land die selbe
Aufmerksamkeit erfahrt, die notwendig ist, um die
bisherige Arbeit auf dem erreichten, hohen Niveau
fortzuftihren.

Diese Dokumentation gibt aber auch einen reich-
haltigen Einblick dartber, wie sich die Theatertage
im Laufe der vergangenen 45 Jahre gedndert und
gewandelt haben und sich doch im Kern treu
geblieben sind.

Ob mit oder ohne Motto: Jede der 20 Theatertage-
Ausgaben hatte ihren Reiz und ihre eigene Dynamik
und hat dem Publikum des veranstaltenden Theaters
einen komprimierten Uberblick Gber das Theater-
schaffen innerhalb des Landes Baden-Wirttemberg
gegeben.

Ein besonderer Reiz liegt auch darin, dass sich seit
1981 auch die Kinder- und Jugendtheater am Festival
beteiligen und so zu einer weiteren Aufwertung der
Theatertage beigetragen haben.

Ich winsche Ihnen nun viel Freude und viele Aha-
Erlebnisse beim Lesen dieser Dokumentation.

Der besondere Dank des Blihnenvereins Baden-
Wiurttemberg gilt Frau Leidig und Herrn Juttner fur
die Redaktion und Konzeption und dem Land Baden-
Wirttemberg fir die finanzielle Unterstitzung.

LJ\L‘\ . . o~
Ulrich v. Kirchbach

Landesvorsitzender des Deutschen Bihnenvereins
Landesverband Baden-Wurttemberg

Die Baden-Wirttembergischen Theatertage sind der
Ort, an dem die professionellen Sprechtheater des
Landes ihre Kunst zeigen, der Ort, an dem man sich
begegnet, miteinander redet, gemeinsame Plane
schmiedet. Ein Uberzeugender Grund, dieses ebenso
traditionsreiche wie zukunftsweisende Theaterfestival
nach 20 erfolgreichen Veranstaltungen seit 1968 mit
einer Sonderpublikation zu wirdigen.

Die bevorstehenden 21. Theatertage in Pforzheim
bieten eine willkommene Gelegenheit, die letzten

40 Jahre Theaterarbeit im Land noch einmal Revue
passieren zu lassen. Und sich von der Vielfalt, der
Leistungskraft und der Qualitat der Theater in
Baden-Wurttemberg zu Uberzeugen. Ein solch breites
Spektrum und hohes Niveau Uber einen langen Zeit-
raum hinweg wéren nicht moglich gewesen ohne die
dezentral ausgerichtete Kunstférderung des Landes,
ohne die kontinuierliche finanzielle Unterstitzung
der Theaterstadte und ohne das au8erordentliche
Engagement der Theaterschaffenden und des

Landesverbandes Baden-Wirttemberg des Deutschen

Blihnenvereins.

Theater pragen ihre Stadt und Stadte pragen ihr
Theater. Die Theatertage bieten Gelegenheit, unter-
schiedliche Schwerpunkte und Sichtweisen kennen-
zulernen. Sie sind ein Forum der Begegnung und

des Dialogs — zwischen den Mitwirkenden ebenso
wie zwischen ihnen und dem Publikum. Dies gilt seit
langem auch fir die Kinder- und Jugendtheater. Die in
einem eigenen Arbeitskreis zusammengeschlossenen
Ensembles nutzen die Theatertreffen, um einem
jungen Publikum ihre Stiicke zu zeigen und tber die
aktuelle kiinstlerische Entwicklung ihrer Arbeit nach-
zudenken.

Die nachfolgenden Seiten geben Ihnen ebenso
informative wie spannende Einblicke in die Geschichte
der Baden-Wirttembergischen Theatertage. Ich
wulnsche Ihnen viel Freude und Kurzweil mit dieser
Dokumentation.

’Rmsﬁ :EM

Theresia Bauer MdL

Ministerin fur Wissenschaft, Forschung und Kunst
des Landes Baden-Wirttemberg
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Ministerialdirigent Dr. Dr. Hannes Rettich: Versuch einer Wirdigung

Von Achim Thorwald

,Mir brauchet koi Konscht, mir brauchet Grombiere!”
Dieses Zitat eines wirttembergischen Landtagsab-
geordneten des 19. Jahrhunderts benUtzte Hannes
Rettich gern, um daran seine ureigenste Uberzeugung
festzumachen: Kunst, Theater ist ein Lebensmittel, ja ein
Uberlebensmittel! Dieser Uberzeugung widmete er sei-
ne ganze Kraft. Mit dieser Kraft, gepaart mit viel Humor,
Eloquenz, Durchsetzungsvermogen, einem hohen
Verstandnis fur Fairness, politischem Instinkt fir das
Machbare und groBer Offenheit fir neue Ideen brachte
er — besonders im Zusammenspiel mit Lothar Spath -
die Kultur- und Theaterszene Baden-Wdirttembergs an
die Spitze der bundesdeutschen Lander.

Hannes Rettich, Professor Dr. phil. Dr. jur., geboren 1927 in Ulm, studierte in Erlangen Germanistik,
Theaterwissenschaften und Kunstgeschichte und in Miinchen Rechtswissenschaften. 1959 wurde

er Rechtsreferent im Oberschulamt Tibingen und 1961 Referent in der Kunstabteilung des Kultus-
ministeriums Baden-Wirttembergs, wo er 1965 zum stellvertretenden Leiter und 1974 als Ministerial-
dirigent zum Leiter avancierte. 1988 bis 1990 Kunstkoordinator der Landesregierung von Baden-

Wirttemberg, ab 1990 Professor fur Kulturmanagement an der Padagogischen Hochschule Ludwigs-

burg. 1990 legte er eine vielbeachtete Kunstkonzeption fir Baden-Wirttemberg vor. 1974 bis 1998
war er Vorsitzender des Landesverbandes Baden-Wirttemberg des Deutschen Biihnenvereins.

In der dpa-Meldung zu seinem Tod im April 2004 hieB es, Rettich habe ,das Fundament fir eine
Theaterlandschaft im Stidwesten” gebaut.

(Biografische Daten bis 1998 nach: Hannes Rettich ,Zwischen Kunst und Politik — Erinnerungen eines musischen Biirokraten”.
Hohenheim Verlag Stuttgart/Leipzig 2000, Klappentext und S. 162)

Hannes Rettich bei den Thea
Foto: Hella Wolff-Seybold

Er war Sportsmann durch und durch; Gbrigens spielte er
hervorragend Tennis. Lothar Spath genoss es, mit ihm
als Doppelpartner oft als Sieger vom Court zu gehen

- und unter der Dusche konnte Rettich ihm manches
wichtige Zugestandnis fur die Kultur entlocken.

Wir Intendanten wussten, dass wir mit allen Sorgen und
Noten zu ihm kommen konnten. Manchmal riickte er
auch Dinge zurecht, bevor zuviel Porzellan zerschlagen
wurde, aber nie durch Druck, sondern immer durch
Uberzeugung. Er stand zu seinen Theaterleuten, auch in
schwierigen Situationen. Aber als Claus Peymann 1977
am Schwarzen Brett des Stuttgarter Schauspiels zur

Spende fir den Zahnersatz fir Gudrun Ensslin aufrief,
konnte auch Rettichs Diplomatie und Vermittlungs-
versuch nicht mehr helfen.

Die Baden-Wurttembergischen Theatertage lagen

ihm besonders am Herzen. Er unterstitzte jede Idee,
diesen ,Leistungsnachweis” der Theater immer wieder
interessant zu gestalten. Und als die drei Landes-
blhnen sich gezielt fur Kinder- und Jugendtheater
stark machten, war es wieder Rettich, der zusatzliches
Geld locker machte — aus seinem ,Juliusturm”, wie er
die Toto-Lotto-Mittel nannte — um eigene Ensembles
daflr aufzubauen. Dass er die Idee, Theatertage einmal

ganz dem Kinder- und Jugendtheater zu widmen und
auch da fur Urauffihrungen Preisgelder bereitzustellen,
gerne aufgriff, war fast selbstverstandlich.

Hannes Rettich war der Idealfall eines Ermoglichers, der
sich nie ungebuhrlich einmischte, aber immer da war,
wenn er gebraucht wurde, sei es zur Hilfestellung oder
zur Durchsetzung neuer Ideen — wenn man ihn davon
Uberzeugen konnte. Die baden-wurttembergische
Theaterlandschaft stinde auch heute nicht so da,

wie wir sie vorfinden, wenn es nicht die Zeit des

Dr. Dr. Hannes Rettich gegeben héatte. Wir haben ihm
viel zu verdanken. ll




7.—28. Juni

Gastgebender Intendant

M Hans-Reinhard Miiller

Spielstditten

H Grofes Haus, Kammertheater, Kleines Theater
am Wallgraben

Bilanz

M Pressestimme: ,Was niemand erwartet hatte,
geschah: nahezu alle Vorstellungen, auch die
der kleineren Biihnen, waren gut bis sehr gut
besucht und einige Male auch ausverkauft. (...)
Das berechtigt dazu, an eine Fortflihrung dieses
Versuchs zu denken, wobei man sich allerdings
Gedanken Giber die Thematik machen muB3, denn
es kann kaum bezweifelt werden, dass viele

vor allem der jingeren Besucher hauptsachlich
wegen der Stlicke kamen. Ob dies auch gelten
wird, wenn man etwa versuchen wollte, Klassike-
rauffiihrungen zu bieten, bleibe dahingestellt.”
(Badische Zeitung, 22.5.1968)

Spielplan

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Tankred Dorst
,Die Kurve” (R: Bernd Rademaker)

FREIBURG, Stadtische Biihnen: Egon Menz ,Die Tubinger
Mahlzeit” (UA, R: Claus Leininger) / Martin Sperr ,Jagdszenen
aus Niederbayern” (R: Max Léhlein)

FREIBURG, Kleines Theater im Wallgraben: Otto F. Walter ,Die
Katze" (DEA, R: Heiner Schmidt)

HEIDELBERG, Stadtische Biihne: Max Frisch ,Biografie. Ein
Spiel” (R: Alfons Lipp)

HEILBRONN, Theater: Heinar Kipphardt ,Der Hund des
Generals” (R: Walter Bison)

KONSTANZ, Theater: Peter Hacks ,Der Schuhu und die
fliegende Prinzessin” (R: Kraft-Alexander)

MANNHEIM, Nationaltheater: Bertolt Brecht ,Der aufhaltsame
Aufstieg des Arturo Ui” (R: llo von Janko)

PFORZHEIM, Theater: Gerald Szyskowitz ,Genosse
Briggemann” (R: Gerhard Jelen)

STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Odon von
Horvath ,Italienische Nacht” (R: Hans Hollmann)

ULM, Theater: Peter Weiss ,Der Gesang vom lusitanischen

Randnotiz

B Pressestimmen zur Eréffnungspremiere: ,Die Figur des Sailer,
den die Froffnung der Arzte, er habe nicht ldnger als dreilig
Tage noch zu leben, aus der Bahn der Vernunft und Sittlichkeit
geworfen hat, konturierte Adolf Laimbdck mit kiinstlerischem
Takt und Kénnen.” (Lahrer Ze g,29.5.1968) / ,M

der Diktion, liefert sein Lebensbild gleichsam im Hol
Marionetten artikulieren, e ren Allgemeingdltigkeit:
Regisseur Claus Leininger fihrt sein Ensemble exakt. Freche
Verdeutlichung wechselt mit choreographischer Brillanz, ma-
gische Impression durch phantastisch-bunte Schminkmasken
mit abstrahierender Demonstration” (Minchner Abendzeitung,
21.5.1968)

B An den 15 Tagen des Festivals fanden in den drei Spielstatten
GroRes Haus, Kammertheater und Kleines Theater am Wallgra-
ben 36 Vorstellungen statt — aber nur elf davon im Rahmen der
Theatertage. Das Repertoire lief weiter und bot im Gro3en Haus
u.a. die Opernpremiere Wi k" (Alban Berg), Mozarts ,Hoch-
zeit des Figaro” und zwei Sinfoniekonzerte, im Kammertheater
weitere Vorstellungen der ,Jagdszenen aus Niederbayern”
sowie St von Brecht und Synge und im Kleinen Theater
unter anderem Handkes ,Publikumsbeschimpfung” und einen
Tucholsky-Abend.

Stadtische Buhnen Freiburg: ,Jagdszenen aus Niederbayern®,
Foto: Landesarchiv Baden-Wiirttemberg, Staatsarchiv Freiburg, W 134 Sammlung Willy Pragher - R
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Spielplan

* BADEN-BADEN, Theater: Bertolt Brecht ,Die heilige Johanna
= der Schlachthofe” (R: Glnther Penzoldt)
- BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Albert Camus ,Die

Gerechten” (R: Friedrich Bremer)

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Edward Bond

JTrauer zu fri : Bernd Rademaker)

FREIBURG, St. sche Biihnen: Harold Pinter ,Die Heimkehr”

(R: Karl Heinz Roland)

HEIDELBERG, Stadtische Biihne: Peter Terson ,Die Lehrlinge”

(R: Hans N

. HEILBRONN, Theater: Jean-Claude van Itallie ,Amerika Hurra"

13,—25, Junl (R: Klaus Riehle)

KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: Heiner Mller

,Philoktet” (R: Willi Rohde)

KONSTANZ, Stadttheater: Stanislaw Ignacy Witkiewicz ,Jene”
MOttO (R: Curt Bock)

MANNHEIM, Nationaltheater: Albert Camus ,Der

B ,Der Mensch in der Revolte” Belagerungszustand” (R: Andreas Gerstenberg)
PFORZHEIM, Stadttheater: Hartmut Lange ,Die Gréfin von
Gastgebender Intendant Rathenow" (R: AIf Reig)
. STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: William
W Detlof Kriiger Shakespeare ,Heinrich IV." (R: Peter Palitzsch)
S o l o TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern: J
ple Stﬂtten Triana ,Die Nacht der Morder” (R: Stefan Gz

o ULM, Theater: Jewgeni Sc Der Dra
M Grof3es Haus, Podium ewgent erora

12 Theater Ulm ,Der Drache”, Foto: Theater Ulm




Landschaftspflege

Die Baden-Wurttembergischen Theatertage seit 1968: Versuch einer Zeitreise
Von Andreas JUttner

wenn der rechte Wille am Werke ist, aus der Not die
Tugend gemacht werden, die zum Ensemble fihrt.”

Worin liegt die Stdrke des deutschen Theaters? Im Das mafstabbildende Zentrum ist ausgefallen. Es gibt
Reichtum seiner Provinz. Zu diesem Schluss kommt der nur noch Provinz."

damalige ,Theater heute’-Mitherausgeber Siegfried
Melchinger in seinem Essay ,Provinz — Zur Geschichte
und Idee des deutschen Theatersystems”. Erschienen
ist dieser Text im Juni 1968 in dem Buch ,Eine Theater- Gemeint ist das viel positiver, als es auf den ersten
landschaft — Theater in Baden-Wirttemberg®, das zu Blick wirkt. Gleich die ndchsten beiden Satze lauten:
den ersten Baden-Wirttembergischen Theatertagen in ,Aber das heil3t doch, dass der Begriff nicht mehr der
gleiche sein darf! Wir mussen alles dazu tun, ihm die

Provinz als Chance Diese Theorie wurde bei den ersten Theatertagen
offenbar prompt in der Praxis bestatigt: ,Der Besucher
konnte beurteilen, dass nicht immer das Geld allein
eine gute Inszenierung zustande bringt”, befand der
,Staatsanzeiger” am 29. Juni 1968 in einer Festivalbilanz,
in der vor allem die Beitrdge der eher kleinen Theater
aus Heidelberg (Frischs ,Biografie”) und Konstanz (Peter
Hacks' ,Schuhu”) gelobt wurden. Ein deutlich jingeres
Aha-Erlebnis, bei dem aus dulerer Kargheit theatrali-
scher Reichtum entsprang, gab es beispielsweise 2007

Freiburg herausgegeben wurde*
abschatzige Bedeutung zu nehmen.” Melchinger wirbt
fur eine Provinz ohne Provinzialismus und versteht die
von den fahrenden zu den stehenden Bihnen im Situation eindeutig als Chance. Sein Hauptargument
19. Jahrhundert, von der Rollenfacher-Compagnie zum lautet: Weil die Zeiten des Star-Theaters vorbei sind,
Ensemble der vielseitigen Talente im Realismus und von muss die Theaterkunst als Ensemblearbeit begriffen
der groBRen Theater-Ara mit dem leuchtenden Zentrum
Berlin im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts bis zum

Melchinger umreif3t hier die historische Entwicklung

in Konstanz: Da stand am Himmelfahrtstag vormittags
werden. Und das ist nirgends besser zu lernen als in der die Mannheimer Inszenierung ,Kaltes Land” auf dem
Provinz: ,Hier, wo der Apparat bescheiden ist und die
Mittel beschrankt sind, lernen jungen Schauspieler, dass Lesung’, weil das Bihnenbild nicht auf die kleine
Konstanzer Buhne zu bauen war. Doch dann ereignete

Programm - zurlckhaltend angekindigt als ,szenische
deutschen Theater nach dem Zweiten Weltkrieg, Gber

das er schreibt: ,Es hat viele Képfe und keinen Kopf. sie aufeinander angewiesen sind. Dabei kann jederzeit,

* Eine Theaterlandschaft. Theater in Baden-Wirttemberg. Herausgegeben von Hans Peter Doll. Unter Mitarbeit von Kraft-Alexander, Hans-Reinhard Mdller, Hannes Rettich, Hans-Werner Rickle im Auftrag der Intendanten des Landes
Baden-Wirttemberg. Rombach & Co. GmbH Freiburg 1968. 132 Seiten (Essay von Siegfried Melchinger S. 9-17).

sich vor jenem kleinen Publikum, das die frihe Stunde
nicht scheute, ,eine unvorhergesehene Sensation”
(Stdkurier, 19.5.2007): Reto Fingers Stick Uber familidre
Verhartungen in einem abgeschiedenen Schweizer Tal
wurde von den sechs Darstellern allein durch Kérper-
sprache und Stimmkunst so plastisch und packend tber
die Rampe gebracht, dass die lokale Rezension zu Recht
enden konnte: ,An Stlick und Auffihrung wird man sich
lange erinnern.”

Umstrittene Anfénge

Eindrucksvolle Momente durfte es in den 45 Jahren, in
denen der Landesverband Baden-Wirttemberg des
Deutschen Buhnenvereins nun die Baden-Wirttem-
bergischen Theatertage initiiert, immer wieder
gegeben haben. Dennoch war die mit logistischem und
finanziellem Aufwand verbundene Initiative, alle zwei
Jahre die Bihnen des Landes an einem Ort zusammen-
zutrommeln, in den Anfangsjahren nicht unumstrit-

ten — auch bei den Bihnen selbst. Schlie3lich schien

das Festival trotz eines erfolgreichen Auftakts 1968 in
Freiburg schon nach einer offenbar enttduschenden
Zweitauflage 1970 in Ulm wieder beerdigt zu sein. Die
fur 1972 in Mannheim anvisierte Ausgabe fiel aus - offi-
ziell wegen der Uneinigkeit einer Journalisten-Jury tGber
spezifische Auswahlkriterien, doch auch ,mangelnde
Bereitschaft der Bihnen nach dem Ulmer Ergebnis
fuhrte zur Absage.” So zumindest ist es festgehalten im
Vorwort der Pressedokumentation der letztlich dann
doch in Mannheim durchgefihrten dritten Theatertage,
die mit funfjahriger Verzogerung Uber die Bihne gin-
gen. Dort heiflt es auch Uber die entscheidende Sitzung
des Landesverbandes im November 1974 in Freiburg,
dass bei ,sehr differenzierten Meinungen” letztlich ,der
Wunsch nach Wiederaufnahme tberwog” und auch der
Vorschlag der Autorenférderung aufkam.

Daraus erwuchs der einzigartige Ansatz der Theater-
tage 1977, eine Woche voller Urauffiihrungs-Premieren
aufzufahren. Damit erntete man enormes und tber-
regionales Presse-Echo — um postwendend 1979

in Karlsruhe zu horen, die Theatertage seien eine
Jfragwirdige kulturburokratische Erfindung, deren
Inhalt im Augenblick nicht aufzufinden” sei (der
Stuttgarter Dramaturg Jens O. Jensen, zitiert nach
Badische Neueste Nachrichten, 25.4.1979). Sekundiert
wurde diese kritische Haltung durch Pressestimmen
wie jener Einwurf von Gerhard Stadelmaier, der in

der ,Stuttgarter Zeitung” (29.4.1981) unter der Uber-
schrift ,Theatertage oder: Ist das Konstanz?” das vor
allem durch Raumprobleme missglickte Gastspiel der
Konstanzer bei den flinften Theatertagen in Tibingen
zum Anlass nahm, das Festival als ,grausam” einzustu-
fen, seine Inhalte ,beliebig” und ,zusammengeklaubt”
zu nennen und sein Ambiente abzustempeln als
,schicke, flotte Tubinger Festival-Drumherum-Formen”,
die plotzlich ,ziemlich schal und fragwurdig” wirkten.
Demgegenuber stand die Bilanz von Christoph Muller
im ,Schwabischen Tagblatt” (5.5.1981), die, das ganze
Festival berticksichtigend, den Gewinn einer ,gemein-
samen Solidarzustandigkeit” erkannte: ,Keiner stirbt
hinfort an den baden-wurttembergischen Bihnen fur




sich allein — auch nicht Bruchsals bedrangte Landes-
blhne, auch nicht Karlsruhes von seinem Intendanten
schmahlich aufs Abstellgleis gedréangter Schauspiel-
direktor GUnter Ballhausen, auch nicht Pforzheims noch
immer in einem armseligen Nachkriegsprovisorium
notuntergebrachtes Drei-Sparten-Theater und schon
gleich nicht die bedachtsam klugen Reformer am
altabonnentendiktierten und lokalpressegepref3ten
Konstanzer Stadttheater.”

Durchbruch mit Kindertheater

Ohnehin wurde mit diesen finften Theatertagen der
Durchbruch geschafft — und zwar nicht mit der Ambition
der Autorenférderung, sondern mit einer Sparte, die

sich damit vom Ruf befreite, ein Betatigungsfeld fur
,Anfanger und Aufhorer” zu sein: mit dem Kinder- und
Jugendtheater, dessen richtungsweisendes ,Modell
Baden-Wurttemberg” sich nicht zuletzt dank der Theater-
tage etablierte (mehr dazu im Beitrag von Manfred
Jahnke, S.87-89). Hier gliickte sogar etwas, womit sich die
Theatertage ebenso wie andere Festivals oft vergeblich
muhten: die Eré6ffnung mit einer Premiere, deren Wirkung
nicht bis zum Erscheinen der Rezensionen verpufft, son-
dern nachhaltige Impulse setzt. Nach der Urauffiihrung
von Paul Maars ,Mutzenwexel” entschlipfte ,Festival-
Vater” Hannes Rettich (Portrait S. 8/9) der Satz: ,Seit ich

das Geschaft eines Subventioneurs betreibe, habe ich nie
das Gefiihl gehabt, dass das Geld so gut angelegt ist wie
bei dieser Auffihrung.” (zitiert nach Reutlinger General-
anzeiger, 27.4.1981). Und es triumphierte eben nicht nur
dieses Stlck, sondern eine ganze Sparte, fur die 1983
eine Arbeitsgemeinschaft gegriindet und ein Parallel-
festival als Arbeitstreffen eingerichtet wurde.

Nach diesem Erfolg waren die Theatertage erst einmal
gesichert. Und sie blieben am Leben, da der drohenden
Beliebigkeit durch Routine, vor der bereits in der Ab-
schlussdiskussion 1983 gewarnt wurde, immer wieder
mit Festivals getrotzt wurde, die — den Presseresimees
nach zu urteilen — Aufbruchstimmung, Begeisterung
und Begegnung vermittelten, sei es Konstanz mit dem
Theaterzelt am See 1989 oder Aalen 1995 mit der Inbe-
schlagnahme der ganzen Stadt. Ohnehin war bereits
1985 in Heilbronn festgestellt worden, die Bedeutung
der Theatertage habe ,sich verschoben. Den gréften
Nutzen hat die gastgebende Stadt und ihr Theater-
publikum, und das ist auch gut so.” (Esslinger Zeitung,
27.4.1985).

Festival der Er6ffnungen

Und das gilt nicht nur fir die zehn Tage voller Auf-
fihrungen. Uber Jahre hinweg waren die Theatertage

verbunden mit Grindungen oder Eroffnungen:
Mehrmals bekamen Theaterneubauten, die gerade

mal ein oder zwei Jahre alt waren, durch das Festival
einen besonderen Aufmerksamkeitsschub in ihrer Stadt,
etwa in Esslingen 1983, in Heilbronn 1985, in Bruchsal
1991, in Pforzheim 1993, in Aalen 1995 (kein Neubau,
aber mit dem Studio im Alten Rathaus endlich eine
feste Spielstatte) oder erneut in Heilbronn 2001 (das
neue Komodienhaus). Im Bedarfsfall war freilich auch
das ,Gegenteil” moglich: 2007 in Konstanz wurde kein
Neubau gefeiert, sondern die 400-jdhrige (!) Theater-
geschichte an konstant gleicher Spielstatte. Aber auch
in Konstanz setzten die Theatertage neue Impulse: 1989
fuhrten sie zur Grindung einer eigenen Kinder- und
Jugendtheatersparte.

Mehr als einmal waren die Theatertage auch mit dem
Beginn oder Abschluss von Intendanzen verbunden:
Sie gaben 1989 der ersten Intendantensaison von Ulrich
Khuon ebenso eine zusétzliche Dimension wie etwa
2005 dem Start von Nicola May in Baden-Baden (der
auch mit der Griindung einer Kinder- und Jugend-
theatersparte einherging) oder 2007 in Konstanz jenem
von Christoph Nix, wahrend Achim Thorwald 2011 in
Karlsruhe seine 35-jahrige Intendanten-Laufbahn mit
der Jubildumsausgabe, den 20. Theatertagen, aus-
klingen lassen konnte.

Dieses bislang letzte Festival kronte mit dem umfang-
reichsten Programm auch das bisher stetige quan-
titative Wachstum. Kommen die ersten Theatertage
noch mit zehn Stlcken von neun Theatern aus (von
denen sieben das offizielle und drei das Beiprogramm
bilden), so sind elf Jahre spéter in Karlsruhe bereits 19
Auffihrungen von 13 Theatern angesetzt. Wieder acht
Jahre spater in Ulm 1987 gibt es 24 Auffihrungen von
21 Ensembles (acht davon Kinder- und Jugendtheater)
zu sehen. 2003 laufen in Ulm dann schon 32 Sticke von
28 Ensembles (13 Kinder- und Jugendtheater). Und 2011
in Karlsruhe stehen auf dem Programm 43 Produktio-
nen von 29 Buhnen (elf Kinder- und Jugendtheater).

Grof3ere Vielfalt, kleinere Ensembles

Dieses stetige Wachstum (dessen Karlsruher Gipfel-
punkt wohl auch mit dem Festivaljubildum zusam-
menhangt) scheint ein anderes Dauerthema der
Theaterbranche Ligen zu strafen: die Geldknappheit.
Tatséchlich aber lenkt die Programmvielfalt den Blick
auf die vielleicht groBte Verschiebung im Theater-
geschehen seit Grindung des Festivals: Im Programm
der Theatertage spiegelt sich, wie die Arbeit der
Buhnen Uber die Jahre hinweg immer differenzierter

wird, um auf die zunehmende Zersplitterung der
Zuschauerschichten zu reagieren. Und ein Blattern
durch alte Festivalkataloge ldsst erahnen, mit welchen
asthetischen Veranderungen die Programmdiffe-
renzierung einhergegangen ist: In den ganz frihen
Jahrgangen stoBt man auf Gastspiele mit 29, 33, gar

38 (!) Namen auf der Besetzungsliste (den Rekord halt
Mannheim mit Brechts ,Arturo Ui” von 1968).

Selbst in Heilbronn 1985 gibt es noch Produktionen mit
26 (Mannheim), 25 (Tubingen) oder 21 Mitwirkenden
(Esslingen). In Karlsruhe 2011 lag die Obergrenze bei 13,
in Handkes ,Stunde, da wir nichts voneinander wussten”
vom gastgebenden Staatstheater.

Nun haben sich die Theater von der Tatsache, dass sie
die Kosten ihrer Gastspiele selber tragen mussen, fast
nie davon abschrecken lassen, mit reprasentativ-auf-
wendigen Arbeiten anzureisen - eine Ausnahme bildet
bis Ende der 80er Jahre das Staatsschauspiel Stuttgart,
,die hochstdotierte Bihne des Landes, die aber mit
ihrem Beitrag zu den Theatertagen stets aufs schabigste
knausert” (Mannheimer Morgen, 29.4.1985). Aber der
Vergleich mit den Statistiken zur Saison 1966/67 im
Buch ,Eine Theaterlandschaft” zeigt, dass viele Bihnen
seither etliche Schauspielerstellen verloren haben,

*Gemadl Angaben der Theater. Eigene Sparten fur Kinder- und Jugendtheater nicht eingerechnet.

darunter Baden-Baden (von 23 auf 17), Karlsruhe (von
31 auf 23), Konstanz (von 26 auf 21), Mannheim (von
30 auf 21). Stuttgart verzeichnet derzeit 33 (friher
39) feste Stellen, UIm 15 (friher 23) und Pforzheim 13
(friher 16).* Die damit einhergehende Frage, wie sich
die Neigung zur kleinen Besetzung nicht nur auf die
Regiekonzeption bei Klassikern, sondern auch auf die
Formen zeitgenossischer Dramatik ausgewirkt hat
(gerade angesichts des Trends zum Auftragswerk),
ware durchaus eine eigene Untersuchung wert.

Nah dran an der Gegenwart

Die Gegenwartsdramatik haben die Theatertage
immer gefordert, ohne explizit Autorenfestival zu sein.
Das erste Festival fuhr ausschlieflich zeitgendssische
deutschsprachige Dramatik auf, um zu fragen: ,Welche
Stlicke werden in diesem Raum gespielt, jetzt, im Juni
19687 Wie werden sie gespielt — von ganz gro3en und
ganz kleinen Theatern? Und vor allem: Wie kommen sie
an? Was richten sie aus?”, so der Freiburger Intendant
Hans-Reinhard Muller im GruBwort des ersten Festival-
katalogs. Zumindest die vorletzte Frage nach der Reso-
nanz fand eine positive Antwort: ,Was niemand erwartet
hatte, geschah: nahezu alle Vorstellungen, auch die der




kleinen Bihnen, waren gut bis sehr gut besucht und
einige Male auch ausverkauft’, bilanzierte die ,Badische
Zeitung” am 22.6.1968.

Ein wegweisender Erfolg: In der Geschichte der
Theatertage kommen Gegenwartsdramatik und
Zuschauerinteresse so haufig zusammen, wie das wohl
nur bei einem Festival moglich ist. Indem die Biihnen
mit Stlcken anreisen, mit denen sie sich reprdsentiert
sehen wollen, entsteht ein Programm, das wohl mehr
als nur ein Querschnitt der Spielplane im Land ist — und
dadurch Neugier weckt. So kamen Stiicke von Franz-
Xaver Kroetz, Fitzgerald Kusz und Horst Wolf Miller, von
Werner Schwab, Oliver Reese und Gerlind Reinshagen,
von Lukas Barfuss, Dea Loher und Elfriede Jelinek auch
in Stadte, in denen sie nicht gerade auf dem Spielplan
standen. Und naturlich dirfte es der Durchsetzung von
Kindertheater-Autoren wie Paul Maar, Ad de Bont oder
Pauline Mol alles andere als geschadet haben, dass ihre
Stlcke beim Treffen der jungen Sparten immer wieder
prasentiert wurden.

Bekannte Namen
Ohnehin begegnet man in den Programmen immer

wieder bekannten Namen — manchmal an etwas
unerwarteter Stelle. 1968 war Gert Voss in Konstanz

engagiert und Otto Sander in Heidelberg, 1970 lief
Ulrich Wildgruber in zwei Nebenrollen fur Stuttgart auf,
wahrend Gottfried John und Elisabeth Trissenaar fur
Heidelberg spielten. 1979 war Gert Voss im Stuttgarter
,Endspiel” noch einmal dabei - als Milltonnenbewoh-
ner Negg, wahrend Branko Samarovski und Peter Satt-
mann Hamm und Clov gaben. Die ,Metamorphosen®-
Bearbeitung eines gewissen René Pollesch war 1991 als
Heidelberger Produktion in Bruchsal zu sehen, der heu-
tige Frankfurter Intendant Oliver Reese stellte mit dem
eigenen Text ,Bartsch Kindermdérder” 1993 in Pforzheim
seine erste Regiearbeit vor — in einem Gastspiel aus
Ulm, wo wenig spater Roland Schimmelpfennig ein
Stlick von Brad Fraser inszenierte und 1997 bei den Hei-
delberger Theatertagen zeigte. Ein Einar-Schleef-Projekt
von Armin Petras gehérte zum Programm 2003, und
2009 boten die Theatertage mit gleich drei Philipp-Loh-
le-Stlicken geradezu eine kleine Autoren-Retrospektive.
Fazit: Auch in kleinen Produktionen erwischt man mit-
unter einen Blick auf die Theatergré8en von morgen.

Was ebenfalls erwdhnenswert ist: Die Theatertage
beginnen zwar dezidiert als Schauspielfestival, bringen
aber immer wieder andere Sparten in Stadte, deren
Theater hier schwacher oder gar nicht besttckt sind.
Am naheliegendsten ist das bei genretberschreitenden
Ansdtzen wie Johann Kresniks choreographischem

Theater, mit dem Heidelberg sich zwischen 1981 und
1987 gleich drei Mal prasentiert. Auch Kammer- und
Solo-Opern aus Karlsruhe und Stuttgart finden sich in
den Katalogen - beispielsweise die Karlsruher Urauf-
fuhrung einer Kammeroper des damals 25-jahrigen
Wolfgang Rihm 1977 in Mannheim. Wohl am buntesten
ging’s 2001 in Heilbronn zu, als Tanztheater aus Heidel-
berg und Stuttgart sowie Opern aus Karlsruhe und Ulm
auf dem Programm standen.

Dauerthema Finanzdebatte

Mit der Bereitschaft, das eigene Tafelsilber auch mal
woanders auszupacken, wird ein Zeichen gesetzt
gegen eine Diskussion, die zu den Theatertagen gehort
wie zur Biihnenlandschaft an sich: die Debatte um Etats
und Zuschusse. Schon vor den allerersten Theatertagen
wurde Ubers Geld geredet, und zwar ausgerechnet

an den gastgebenden Stadtischen Biihnen Freiburg.
Die Situation lasst sich erahnen aus einem Pressezitat:
,Intendant Hans-Reinhard Mller (...) stellte als beson-
deren Lichtpunkt in der Schattenzeit des Theaterlebens
heraus, dass fur die Spielzeit 1967/68 keine Kirzungen
im Theateretat zu erwarten sind.”, schreibt die ,Badische
Volkszeitung” am 14.6.1967. Insofern ist es weniger
pathetisch als pragmatisch, wenn es am gleichen Tag

in der ,Badischen Zeitung” heif3t: ,Es ist zu hoffen, dass

die Theatertage die Unentbehrlichkeit eines wichtigen
Kulturtrdgers unserer Zeit, ndmlich des Theaters, ent-
sprechend unterstreichen werden.”

Der bereits erwahnte Publikumserfolg erfullt diese
Hoffnung, doch die Finanzdebatte verschwindet in

den 45 seither vergangenen Jahren nie so richtig aus
der Biihnenlandschaft. Immer wieder flackern bei den
Festivals Warnfeuer auf: 1981 in Tubingen beispiels-
weise kommt wahrend einer Diskussion die prekare
Situation der Badischen Landesbihne Bruchsal zur
Sprache, 1983 wird offenkundig, wie ruppig das Theater
Baden-Baden von seinem Trager gegangelt wird, 1993
warnt Hannes Rettich in seinem GruBwort im Festival-
Programmbuch, es drohe ,eine drastische Senkung der
Landeszuschusse fur die kommunalen Biihnen mit der
Folge von Spartenstreichungen an fast allen stadtischen
Buhnen.” Dieses Worst-Case-Szenario — es ging um die
so genannten ,globalen Minderausgaben” - wird noch
einmal abgewendet. Aber schon 1995 sieht sich Rettich
wieder zu klaren Worten gendétigt: Anldsslich der Fest-
spielpldne des Landes in Baden-Baden bei gleichzeitig
ungesicherter Finanzierung der kommunalen Buhnen
sagt er, Ministerprasident Erwin Teufel bezeichne zwar
Kunst als Lebensmittel, aber es zeuge von schlechter
Erndhrung, einerseits das ohnehin rare Schwarzbrot zu
rationieren und andererseits Kaviar zu reichen, von dem

man noch nicht mal wisse, ob er echt sei (zitiert nach:
Aalener Volkszeitung, 12.5.1995).

Die seitdem verstrichene Zeit hat gezeigt, dass
Schwarzbrot und Kaviar sich keineswegs kannibalisieren
mussen. Das Festspielhaus Baden-Baden, das aus

den damals noch obskuren Planen hervorging, steht
mittlerweile seit 15 Jahren — und das Theater Baden-
Baden feiert quasi nebenan sein 150-jahriges Bestehen
mit einer Saison, die vom ,Faust” Uber Elfriede Jelinek
bis zum Auftragswerk im Kindertheater alles bietet, was
ein Stadttheater dieser Tage auffahren kann. Gleichwohl
stehen die Theater vor enormen Herausforderungen, zu
denen vor allem der gesellschaftliche Wandel gehort.
Dass die nun anstehenden 21. Theatertage mit ihrem
Motto ,Fremdwahrnehmung” diesen Aspekt aktiv
annehmen, lasst erwarten, dass die Bihnenlandschaft
weit davon entfernt ist, sich passiv umpfligen zu lassen.
Der Austausch Uber Ideen, Ansatze und Erfahrungen,
den die Theatertage erlauben, ist ein wesentlicher Teil
der Landschaftspflege. Was sich gewinnen ldsst, wenn
diese Chance ergriffen wird, hat der damalige Freibur-
ger Intendant Hans-Reinhard Muller als erster Theater-
tage-Gastgeber in seinem GruRwort so formuliert: ,Wir
erwarten von diesem Versuch keine Losung. Bestenfalls:
genauere Gedanken. Ein paar Antworten, die wir noch
nicht alle kennen. Das ware schon viel."




o Spielplan Randnotiz

ann elm BADEN-BADEN, Theater: Wolfgang Weyrauch ,Fullganger” Zur Eréffnung gibt es die Podiumsdiskussion ,Die Theater —
(R: Lothar Schluck) € ick neuer Sticke und Au
BRUCHSAL, Badische Landesbiihn ektiv, Apachen n Man eilharz. Es diskutieren Karlheinz
in der Rumpelkammer” (R: Karl Heinz Mo i ck) (A r), Claus an
ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Helm ur), Klaus Pie ? (Dramaturg), Gerlind Rein N
bert ,Geschaft am Nachmittag” (UA, R: Gerhard A. Matten Unther Rihle (Kritiker).
FREIBURG, Stéddtische Biihnen: Hermann E Sc i € g €
Di Hirschb < abges e Urauffuhru . Thea v d i itungspositionen

HEIDELBERG, Stédtische Biihne: Fr

= i Gromes ,Homers e" (R: Fried chrB o / " K hlen (Cla : 7).We\'ld'\e
23.-30. April

KARLSRUHE, Badisches Staatstheat Mark Z n Stlicke erst den

und Yorick” / Bruno Made n' Metropolth
|, Oper) rnativen wie
Gastgebende}" Intendant MANNHEIM, Nationaltheater: Volker Braun ,Tir A, e enossischen Autoren fehlt mit Ausnahme
R:Jirgen ) etz, Tho g auf3 die grof3
M Arnold Petersen STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Thomas dramatische Linie (G

o o0 Bernhard ,Minetti” (R: Claus Peymann) 0 Zuhdrer w o
Spielstditten ; te Situation

denTisch g hrt. So bli

H Biihne, Studio (R: Gottsberg) eingestandenermalen u
B .l ULM, Theater: Heinrich Beens ,Villon" (R: Peter Borchardt) i einem Autor fir ein Stlick, an dem er ein hal
1 anz Jahre gearbeitet hat, unter Umstanden eine Abrechnung
Mark beschert) ersetzt oder verbessert
W 4.500 Besucher, Auslastung 91 Prozent e>¢ .

B GroBe Presseresonanz: 139 Presseplatze bei
,Faust und Yorick / Don Perlimplin“, 119 bei
JTinka”, je 74 bei ,Minetti“ und ,Villon”

B Pressestimmen: ,Utopien werden nicht
gegeben, daflir szenische Botschaften aus der
Zeit nach dem Zukunftsglauben.” (Stuttgarter
Nachrichten, 27.4.1977) / ,Eine Lanze wurde fiir
das Ungesicherte, das Gewagte gebrochen.”
(Rhein-Neckar-Zeitung, 2.5.1977) / ,Revue der
guten Absichten und geplatzten Traume”
(Stuttgarter Zeitung, 3.5.1977)

kursiv = Kinder- und Jugendtheater




Wirttembergische Landesbihne Esslingen: ,Frankfurter Kreuz”, Foto: Peter Strnad
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21.-29. April

Gastgebender Intendant

B Glinter Kbnemann

Spielstditten

Bl GroBes Haus, Kleines Haus, Schauspielhaus am
Festplatz

Bilanz

B 8000 Besucher, Auslastung 88 Prozent.

B Pressestimmen: ,Karlsruhe demonstriert,
dass es allenfalls eine Opern- oder Operetten-
stadt ist” (Stuttgarter Zeitung, 26.4.1979) / ,Das
groBte Defizit entstand beim Posten ,Teilhabe
der Bevolkerung'. Es war ein Theatertreffen im
Ghetto, eine Konferenz der Professionellen ohne
Strahlkraft auf die Menge.” (Badische Neueste
Nachrichten, 5.5.1979)

Spielplan

BADEN-BADEN, Theater: Roberto Athayde ,Auftritt Dona
Margarida” (R: Friedhelm Schauwienhold)

JAlleweil Freiheit” (UA, R: Wolf g
ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Harald Mueller
JFrankfurter K A, R: Heinrich Staehle)

(R: Dieter Bitterli) / Arghyris Kounadis ,Die Bal3g
(R: Siegfried Scho
HEIDELBERG, Theater der Stadt: Helmut Walbert ,Geschaft am
Nachmittag / Der Pornofilm” (R: Eik wse)
HEILBRONN, Theater: Akos Kertész ,Witwen" (R: Georg Hahn)
KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: Dominick Argento
Postkarte aus Marokko” (UA, R: Friedrich Pet
/ Martin Sperr

g y /an Body)
KONSTANZ, Stadttheater: Wilhelm V! Vom freien
Leben traumt Jan Hus” (UA, R: Wilhelm List-Diehl)
MANNHEIM, Nationaltheater: Dario Fo lliger Tod eines
Anarchisten” (R: Jirgen Bosse, als Ers itzgerald Kusz
,Stinkwut”, aus technis
PFORZHEIM, Stadttheat
(R: Eberhard Feik)
STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Samuel

lo Goldoni ,Mirandolina”

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Peter Kock) / Volker

Ludwig/Detlev im Leben” (R: Falko Gotts-

berg, Jugendsttick)

ULM, Theater: Ferdinand Silhanek nach Martin Sperr ,Jagd-

szenen aus Nieder “(UA, R: Peter Borchardt, Oper)

kursiv = Kinder- und Jugendtheater

Rabmenprogramm

Workshop fur Kritiker und Theaterleute / Fernsehaufzeichnung
Den Theatern in der Pro
hnen) / Symposion ,Von L

uller”, Kri r diskutieren Probleme regionaler Thea

Symposion

Deutschland” / Mittags Tisch

Autorenlesur

Wordehoff, P Kosmidis, Peter Greiner.

Randnotiz

eis ,Nashorn” fir die grofte kultur-

ing an den Karlsruher Oberburger-
r das Betreiben der Nicht-Vertra
verldngerung de stleri ber unliebsamen

Karlsruher Scha




Achim Thorwald, ehemaliger Intendant
der Wiirttembergischen Landesbiihne
Esslingen (1976-1985) und des Badischen
Staatstheaters Karlsruhe (2002-2011) Gber
die Anfange der Theatertage, den Fokus
auf die Jugend und die GréBe

von Ensembles.

Foto: Jochen Ki

Die Theatertage waren nach der
zweiten Ausgabe quasi schon
wieder beerdigt, doch dann wurde
nach einer Liicke von sieben Jahren
der bis beute genutzte Zwei-Jahres-
Rbytbmus initiiert. Wie haben Sie
das miterlebt?

Thorwald: Die beiden ersten Festivals
waren offenbar eher ungeliebt, denn es
ist auch deshalb plotzlich nicht mehr
weitergegangen, weil sich keiner mehr
gemeldet hat. Dann gab es 1974 eine
sehr turbulente Sitzung, bei der die Frage
im Raum stand: Sollen wir das noch mal
versuchen? Und Hannes Rettich hat das
dann vorangetrieben. Sein Vorschlag

war, die Theatertage weiterzuftihren —im
Zwei-Jahres-Rhythmus, damit auch der
Landesverband zwischendurch Geld sam-
meln kann. Also hat man es 1977 wieder
versucht, und da haben sich Arnold
Petersen und sein Verwaltungsdirektor
Hanns Maier unheimlich engagiert, das
war wirklich sehr gut organisiert.

Damals ging es ja darum, dass alle
Theater beim Festival eine Urauf-

Sfiibrung berausbringen sollten.

Klingt das nur filr beutige Verbdill-
nisse extrem ambitioniert oder war
das schon damals ein ungewdohn-
licher Aufwand?

Thorwald: Es gab durchaus kritische

Stimmen, aber letztlich hat dann doch
der Reiz Uberwogen, es am Ort uraufzu-
fUhren und dabei auch ein ganz anderes
Publikum zu erreichen — und mehr Presse.
Ich war damals ein ganz junger Intendant
und deshalb vielleicht auch der Frechste.
Fur mich war klar: ,Toll, wir machen das”
- und naturlich habe ich hinterher ge-
merkt, mit welchen Schwierigkeiten das
verbunden war. Aber es haben insgesamt
vor allem die kleineren Theater diesen
Ansatz mit Begeisterung aufgegriffen.

Sie haben aus Esslingen damals
,Liebe am Nachmittag“ von Helmut
Walbert gebracht. Das war ein ganz
klar jugendorientiertes Stiick — war
das so gewollt?

Thorwald: Vom Festival war es nicht
vorgegeben, aber wir wollten das. Es

gab damals entweder Kinderstticke oder
Erwachsenenstlcke, aber fast gar nichts
fur Jugendliche. Fur diese Lucke wollte
ich von Walbert ein Stick, und es wurde
dann ja eine Geschichte Uber eine puber-
tdre erste Liebe, von der sich viele junge
Leute angesprochen fihlten.

LFrankfurter Kreuz*, das Sie 1979
in Karlsrube uraufgefiibrt haben,

ist dann gewissermaySen eine
Mischform — da treten verschiedene
Generationen auf, im Zentrum aber
steben Jugendliche.

Thorwald: Die waren auch die Ziel-
gruppe. Wir haben in Esslingen 1976
ganz gezielt angefangen mit Kinder- und
Jugendtheater. Ich wollte das als eigene
Sparte haben, denn ich hatte zuvor in

Achim Thorwald studierte
Schauspiel, Musik-, Kunst-,
Literatur- und Theaterge-
schichte in Salzburg. Als
Schauspieler arbeitete er in
Hamburg am Ernst-Deutsch-
Theater, an den Stadtischen
BUhnen Nirnberg sowie in
Freiburg, wo er auch Schau-
spieldramaturg und Oberspiel-
leiter war. Er war Intendant
der Wiirttembergischen
Landesbiihne Esslingen
(1976-1985), des Stadttheaters
Wiirzburg, der Stadtischen
Blihne Miinster und des
Hessischen Staatstheaters
Wiesbaden. Von 2002 bis 2011
war Achim Thorwald General-
intendant und Operndirektor
des Badischen Staatstheaters
Karlsruhe. Er ist Grindungsmit-
glied von Opera Europe und

Jurymitglied internationaler
Operngesangswettbewerbe.
Bis 2011 war er Geschaftsfuihrer
der Intendantengruppe im

Deutschen Biihnenverein.

Nirnberg erlebt, was moglich ist, wenn
man Kinder- und Jugendtheater so

ernst nimmt wie Erwachsenentheater
und nicht glaubt, dass das nur etwas fir
Anfanger und Aufhorer ist. So ist dann
auch das ,Modell Baden-Wurttemberg”
entstanden: Um die eigene Sparte von
Rettich finanziert zu bekommen, hat
Rettich mir geraten, die anderen Landes-
bihnen mit ins Boot zu nehmen. Da sind
Klaus PierwoR in Tubingen und Alf André
in Bruchsal drauf angesprungen, wir sind
zu dritt nach Stuttgart gefahren und
haben in Rettichs Vorzimmer per Hand-
schlag die AG Kinder- und Jugendtheater
gegrundet.

Lag deshalb 1981 bei den Theater-
tagen in Tiibingen der Fokus auf
dieser Sparte?

Thorwald: Nach dem Festival 1979 hatte
ich Rettich auf der Heimfahrt in meinem
Auto mitgenommen und er sagte, nach
den Impulsen von Mannheim und Karls-
ruhe musste jetzt noch was kommen.
Worauf ich gesagt habe: ,Dann machen
wir in Tibingen nur Kinder- und Jugend-
theater." Und genau das ist passiert.

Wie ist das denn angenommen
worden?

Thorwald: Wir haben die Stadt da richtig
aufgemobelt. Wir haben auf der griinen



Wiese Theater gespielt, wir sind auf den
Marktplatz gegangen und haben da
improvisiert, und haben am Anfang einen
halben Marsch durch die Stadt gemacht.
Dadurch hatten wir gro3e Aufmerksam-
keit. AuBerdem hat Tubingen wirklich
enorm viel dafir getan, die Schulen zu
aktivieren, so dass die Vorstellungen

gut besucht waren. Da muss ich den
damaligen Verwaltungsdirektor Hans
Trankle erwdhnen, der sich da unheimlich
engagiert hat. Der wollte, dass das ein
Erfolg wird.

tivals, die ja bis heute funktioniert — und
das System, dass die Ensembles vor Ort
bleiben und miteinander austauschen.

Sie haben damals ,, Miitzenwexel“
von Paul Maar gezeigt, was dessen
Karriere stark befeuert hat. Wie
kam es zu der Zusammenarbeit?

Thorwald: Zu der Zeit hat man immer
nach Autoren gesucht, und eines Tages
sagte mir mein Chefdramaturg Heinrich
Staehle, da gdbe es jemanden, der sei
Lehrer und misse, wenn er flr uns

LErst gab's nur das Grips-Theater,
das baben alle nachgespielt.
Dank Paul Maar sind dann
unsere Stiicke nachgespielt worden.“

Das waren damals ja nicht so viele
Ensembles wie heute...

Thorwald: Nein, das waren die drei Lan-
desbihnen, das Schnawwl in Mannheim
und das Freiburger Kinder- und Jugend-
theater von Dieter Kimmel, das heute
Theater im Marienbad heif3t. Es haben
aber auch alle anderen Biihnen etwas
beigetragen und sich bemiht, das mehrin
ihren Spielplan einzubauen. Das Tubinger
Festival war der entscheidende Motor, und
dann kam bei den ndchsten Theatertagen
in Esslingen die Teilung in zwei Parallelfes-

schreiben solle, fest angestellt werden,
um davon leben zu kdnnen. Das haben
wir gemacht — und das war Paul Maar,
der dann insgesamt funf Stticke fur uns
geschrieben hat, mit denen wir viel Erfolg
hatten. Vorher gab’s eigentlich nur das
Grips-Theater, das hatte tolle Stlicke, aber
die haben eben alle nachgespielt. Das
war mir zu langweilig. Dank Paul Maar
sind dann unsere Stlicke nachgespielt
worden — das war mir schon lieber. (lacht)

Wie war denn die Aufsenwahbrneb-
mung? Der Tiibinger Pressespiegel
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berichtet von einer Podiumsdiskus-
sion, in der die Haltung der Presse
zum Kinder- und Jugendtheater
vehement beklagt wird...

Thorwald: Das war damals in der Tat
noch ganz schlimm. Es galt eben als
Jnur” Kindertheater, und da wurden die
Nachwuchsschreiberlinge hingeschickt,
denen man nicht zutraute, Gber eine
Schiller-Inszenierung zu schreiben. Man
musste kdmpfen gegen die Meinung: Die
Schauspieler, die zu schlecht sind firs
Erwachsenentheater, geben mal dem

%

Achim TI,rwaId '1979 als Darsteller in ,,Frapkfurter Kreuz*,
Foto: Peter Strnan o

Affen Zucker — und das ist dann Kinder-
theater. Auch da hat das Tubinger Festival
ein deutliches Umdenken gebracht: Weil
wir es alle gemacht haben, hat man es
plotzlich ernst genommen.

Die Theatertage haben erst zeit-
gendssische Dramen gefordert und
dann das Kinder- und Jugend-
theater — warum war der zweite
Ansatz so viel erfolgreicher?

Thorwald: Urauffihrungen sind ja auch
vorher immer wieder gemacht worden,

Kinder- und Jugendtheater in dieser Form
aber war neu und hat sich auch bei den
Theatern selber erst dadurch durchgesetzt.
Und das hat dann zumindest in dieser
Sparte auch bei den Autoren viel bewegt.

Die spditeren Festivals mussten
dann nicht mebr so grundsditz-

lich werden, sondern haben sich
Themen oder Motti gesetzt. Kann
ein Festival dadurch Inhalte trans-
portieren, die im Normalbetrieb an-
sonsten weniger Platz oder weniger
Aufmerksambkeit finden?

Thorwald: Eine thematische Konzentra-
tion ist in jedem Fall hilfreich, indem sie
den Blick fokussiert. Und vom Publikum
wird ein Festival starker angenommen,
weil man sagt: Oh, Stuttgart gastiert

in Pforzheim, das muss ich sehen.
Problematisch ist es, wenn in einer
groBen Stadt ein kleines Theater gastiert.
Sehen Sie sich mal die Gastorte der
Theatertage an — wir haben von vorn-
herein gesagt: Die kleinen Hauser mussen
die Unterstltzung haben von den grof3en
Hausern. Teilweise hat sich Stuttgart da
rausgezogen, mit der Haltung: Wir gehen
doch nicht nach Heilbronn. Das hat uns
immer gedrgert. Die anderen haben
immer mitgezogen.

Hat man an der Zuschauerzahl
einen ,,Grofsstadt-Bonus*“ gemerkt?

Thorwald: Durchaus. Weil da die
Erwartungshaltung grof3 war. In Esslingen
zum Beispiel ist das Nationaltheater
Mannheim mit Jirgen Bosses ,Bockerer”-
Inszenierung gekommen, die in unserem
Hauslein nicht auf die Bihne gepasst hat.
Da haben wir eine Turnhalle gemietet
und dort gespielt, und das war fir
Esslingen eine Sensation. Das hdtten wir
funf Mal zeigen kdnnen.

Das bringt ein weiteres Stichwort:
Kann ein Festival neue Rdume fiir
Theater erschliefsen?

konnte: Wir haben eine Idee, also
machen wirs jetzt auch?

Thorwald: Ja, das war definitiv die Zeit.
In der Folge von 1968 hat sich ja auch in
den Theatern eine ganze Menge getan,
diese ganzen Emanzipationsschritte, die
die Theater und auch die Theaterleute
freier gemacht haben

War man da auch neugieriger
darauf, was die anderen machen?

Thorwald: Man war sich auch nicht zu
schade, mal in andere Spielplane zu

»,Bei den Theatertagen ist immer auch
die Stadt neu entdeckt worden.”

Thorwald: Ja, es war auch von vornher-
ein immer in der Uberlegung: Wo spielt
man? Was fir ein Raum musste das sein?
Da haben die Theaterleute auch ihren
Ehrgeiz reingelegt, ungewdhnliche
Spielorte zu finden. Oder die Theater
haben angeboten: Wir hatten ein Stlck,
das muss man aber im Bunker spielen

- héttet ihr da was? So ist bei einem
Festival auch immer eine Stadt neu
entdeckt worden.

Stichwort Entdecken: Waren die
Anfinge da eber eine gewisse
,Goldgrdberzeit®, in der man sagen

gucken und da zu rdubern. Ich hatte den
Eindruck, dass man in den 70er Jahren
sehr neugierig war. Und wir hatten hier
in Baden-Wirttemberg mit Rettich
jemanden, der die Theater gesttzt hat,
das gab es nirgendwo in dem Mal3e.

Apropos Majse: Im Programim von
Heilbronn 1985 steben fiir die Ess-
linger Produktionen ,Zweifel“ und
JHinkemann* iiber 20 Darsteller-
namen. Solche Besetzungen sind
beute kaum noch denkbar. Welche
Auswirkungen bhat das Schrumpfen
der Ensembles auf den Spielbetrieb?
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Thorwald: Es dndert sich die Art der
StUcke ebenso wie der Umgang damit.
Bei einem Klassiker werden eben kleinere
Rollen gestrichen und es gibt Mehrfach-
besetzungen. Und man kann seltener
spielen: In Esslingen hatten wir fast 600
Vorstellungen im Jahr, haben also fast
jeden Abend an zwei Orten gespielt. Die
erzielten Mehreinnahmen haben wir di-
rekt wieder in den Ausbau des Ensembles
gesteckt. Wird das Ensemble kleiner, kann
man nur kleinere Stlcke spielen — oder
eben nur einmal am Abend, was bei
LandesbUhnen hiele: entweder zuhause
oder woanders. Auf jeden Fall ware man
damit wieder weniger prasent.

Abschliefsend: An welche Besonder-
heiten aus Ihrer zweiten Baden-
Wiirttemberg-Phase ab 2002
erinnern Sie sich?

Thorwald: Das Besondere war, dass es
eben Themen gab und man vom Spiel-
plan her dartiber nachdenken musste.
Was mir in Erinnerung geblieben ist,

ist Baden-Baden 2005, weil da wie-
derum einiges so klein war, dass man
wieder klein denken musste, und das
kriegte wieder etwas ganz elementar
Theatralisches. Da war plotzlich das, was
mich am meisten interessiert — wenn
Theater sich reduziert auf einen Stuhl und
zwei Menschen, und zwischen denen
passiert was. l



BADEN-BADEN, Theater: Brian Clark ,Ist das nicht mein Nilhelm Clinch”

, Abendspielplan Kinder- und Jugendtheater
»

FREIBURG, Stadtische Biihnen: In

Freiheiten der Hanna B. dieter |

FREIBURG, Kinder- und Jugendtheater
ommen )

HEILBRONN, Theater:

25. April - 3. Mai ne

KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: Arnolt Bronnen KARLSRUHE, Ba

,D te Kolin” (R: GUnter Ballhausen) Carroll ,
KONSTANZ, Stadttheater: ) 1, Atalanta oder Die KONSTANZ, Stadttheater: V
Gastgebende}" Intendant Angst” (R. Dieter Bitterli) und driiber und kopftit
MANNHEIM, Nationaltheater: ,He offeln” (eine MANNHEIM, Schnawwl r Kikerikiste” (R: Pavel
M Klaus PierwoR3 Tramodie” der Theate h Mikula / Rote G 3er s heilt hier Li (R: Pavel
o o0 PFORZHEIM, Stadttheater: Georg Buichner ,Wc
Spielstditten 2 Gerhard Weber
STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Hans
B GroRer Saal, Werkstatt, Theaterzelt h Gber den Schmutz* (Leitung
Bllanz INGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
- LT Sch i nen zum bundesdeutschen
B Uber 10.000 Besucher, 31 Vorstellungen ‘ ‘ nen zum bundesdeutschen
(29 ausverkauft), insgesamt 62 Veranstaltungen. ' offe_Gimme Shelter — Helden ohne
B Pressestimmen: ,Es waren ereignisreiche, es Hoffnung” (R: Dietrich Hilsdorf)

waren auch ertragreiche Tage. (...) Die Verbin-
dung von Arbeitstreffen und Festival, die Breite Spielplan und Lehrplan” / Werkstattgesp
und Fulle der Begegnung von Theaterleuten dtheater in der Presse”

unter sich wie mit Theaterbegeisterten aller

Art — das war noch nie so glticklich erreicht, und
nie in so wunderbarer, warmender anregender
Atmosphare.” (Mannheimer Morgen, 5.5.1981),
+Jugendtheater im Aufwind (...) Auffihrungen
wie ,Nix los in Strinz’ und ,Lisa’ stimmen hoff-
nungsvoll, dass sich die Theater ernsthaft und
nicht nur zur Weihnachtszeit um die jingeren
Zuschauer bemiihen.” (Siddeutsche Zeitung,
13.5.1981)

Landestheater Wirttemberg-Hohe - S oto: F / tatarchivT.[]bi en D1 O/Kms.zl

-e'
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Nationaltheater Mannheim: ,Der Bockerer”, Foto: Wolfgang Detering

16.-24. Apri

Motto

B, Theater der zeitgendssischen
Autoren - Zeittheater?”

Gastgebender Intendant
W Achim Thorwald

Spielstcitten

M Schauspielhaus, Podium, Schelztorhalle

Bilanz

W 5600 Zuschauer in 21 Vorstellungen,
Ausnutzung rund 90 Prozent.

Bl Pressestimme: ,Die Theatertage, sagte
wahrend der Abschlussdiskussion der Freibur-
ger Dramaturg Rainer Mennicken, drohen zum
Routinebetrieb zu werden. (...) Sie laufen Gefahr,
sekundierte WLB-Intendant Achim Thorwald, in
die Beliebigkeit zu werden. (...) Dabei war war das
Niveau der Auffiihrungen akzeptabel, teilweise
sogar ungewohnlich hoch.” (Esslinger Zeitung,
25.4.1983)

Abendspielplan

BADEN-BADEN, Theater: Heiner Muller ,Philoktet” (R: Rolf
Hartmann)

BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Adolf Muschg
,Rumpelstilz (R: Roland Bertschi)
ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Fitzgerald

Unkraut — Die Grillparty” (UA, R: Heinrich Staehle) / Sibylle
Birkenmeier/Ingeborg Stber ,..ohne in anderer Sprache zu

" (R: Sibylle Birkenmeier/Ingeborg Stber)
FREIBURG, Stadtische Biihnen ner Mennicken ,Starker
Hans" (R: Di Bitterli) / Peter Siefert nach ET.A. Hoffmann
,Der Sandmann” (R: Peter Siefert)
HEIDELBERG, Theater der Stadt: Manuel Puig ,Der Kuf} der
Spinnenfrau” (R: Jossi Wieler)
HEILBRONN, Theater: Madeleine Lienhard ,Galerie der
Shakespeare-Frauen mit Heinrich Heine” (R: Madeleine
Lienhard/Klaus Wagner)
KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: Volker Braun ,Simplex
Deutsch” (R: Willi Handler)
KONSTANZ, Stadttheater: Martin Walser ,Eiche und Angora”
(R: Markwart Muller-Elmau)
MANNHEIM, Nationaltheater: Peter Preses/Ulrich Becher
,Der Bockerer” (R: Jurgen Bosse)
PFORZHEIM, Stadttheater: Franz Kafka ,Ein Bericht fiir eine
Akademie” (R: Kay Karius)
STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Jochen Berg
,Klytaimnestra” (R: Paul Schalich)
ULM, Theater: Gerlind Reinshagen ,Eisenherz” (R: Guido
Huonder)

Kinder- und Jugendtheater

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Paul Maar /
Mauro Guindani ,Eine groe Reise durch das Schw;

(R: Mauro Guindani) / Edward Bond ,Gerettet” (R: René Geiger)
FREIBURG, Stadtische Bithnen: Helfrid Foron nach Collodi
,Pinocchio” (R: Helfrid Foron)

MANNHEIM, Schnawwl: ,SchluBphase” (R: Pavel Mikulastik)
TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Carlo Formigoni ,Die Schone und das Tier” (R: Carlo Formigoni) /
Franz-Xaver Kro umbo Track” (UA, R: Gunther Mollmann)

Rabmenprogramm

Taglich Schauspieler-Workshops mit Glnther Einbrodt (ein-
n fir George Tabori), Dieter Schnebel und Brigitta
/ Podium-Treff: Journalisten — Theatermacher /
skussion ,Autoren heute und ihr Publikum”

Randnotiz

Der Negativ-Preis ,Nashorn” geht an Sigrun Lang, Chefin der
Kur- und Baderverwaltung Baden-Baden, fir ihren ,offenen

Einfluss aufs Theater, den man schon als Zensur bezeichnen
muss”.



Hans Peter Radolko, Ministerialrat im Kunstministerium,

und Ulrich von Kirchbach, Kulturbiirgermeister in Freiburg,
Vorstandsmitglieder des Blihnenverein-Landesverbandes,
Uber avantgardistische Kommunaltheater, Routinevermeidung
und den nachhaltigen Plausch nach der Vorstellung.

.
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Lassen Sie uns mit einem Zitat
beginnen: , Es ist zu hoffen, dass
die Theatertage die Unentbebr-
lichkeit eines wichtigen Kultur-
trdgers unserer Zeit, ndmlich des
Theaters, entsprechend unterstrei-
chen belfen.“ Das stand 1967 in
der ,Badischen Zeitung*, als die
allerersten Theatertage in Freiburg
angekiindigt wurden. Muss diese
Unentbebrlichkeit auch beute noch
unterstrichen werden, und kénnen
die Theatertage das leisten?

Radolko: Der Satz gilt auf jeden Fall

LAls Schaufenster sind

irgendwobhin transportiert: Was ist
der Nutzen?

Radolko: Es geht nicht nur dar-

um, irgendetwas irgendwohin zu
transportieren. Man kann im Rahmen der
Prasentation auch aktuelle Diskussionen
in Gang bringen. Vor zwei Jahren in
Karlsruhe ist zum Beispiel der halbe
Gemeinderat von Baden-Baden angereist
und hat sich tber Kinder- und Jugend-
theater informiert. Solche Anldsse sind
hilfreich, eine zeitgeméaRe Diskussion zu
fUhren: Wo wollen wir hin mit unserer
Kultur? Und ich glaube wirklich, dass die

die Theatertage ganz wichtig.“

noch heute, auch wenn sich die Priori-
taten zum Teil gedndert haben. Gerade
Kommunaltheater haben eine starke
gesellschaftliche Rolle Gbernommen —
ich denke nur an Freiburg, wo man in
die Vorstadte geht und sich kulturelle
Bildung und Interkultur auf die Fahnen
schreibt. Daher glaube ich, dass eine
Darstellung der Theater im Lande nach
wie vor ganz wichtig ist.

Nun ist es ja ein wichtiges Merkmal
des Stadlttheaters, dass es spezifisch

Siir eine Stadt gemacht wird. Wenn

man das nun alle zwei Jahre

Kommunaltheater daftr in den Stadten
die Lokomotive sind.

Kirchbach: Als Schaufenster der
Theaterlandschaft sind die Theatertage
ganz wichtig. Ich denke, dass die
Kommunaltheater im gesellschafts-
politischen Bereich oft Avantgarde wa-
ren, weil sie das Ohr noch naher an den
Entwicklungen in der Stadt haben. Und
der am Anfang zitierte Satz hat auch des-
halb seine Berechtigung, weil die Theater
als so genannte freiwillige Aufgabe sich
immer neu darstellen missen — und da
wird in jeder Stadt, in der das durch-

gefuhrt wird, auch mal frischer Wind von
anderen Buhnen mit reingeblasen.

Kommunaltheater als Avantgarde —

das klingt zundchst mal ungewohn-
lich. Wie ldisst sich das an konkreten
Beispielen festmachen?

Kirchbach: Das Kommunaltheater muss
sich einerseits am meisten rechtfertigen,
ist aber andererseits ein Ort, wie es ihn in
den Stadten sonst kaum noch gibt. Wo
sonst kann man diskutieren Uber gesell-
schaftliche Veranderung, Uber den reinen
Kunstbetrieb hinaus? Deshalb verstehen
sich immer mehr Theater als Diskursorte
zu Fragen wie: In welcher Zukunft wollen
wir leben und arbeiten, wohin sollen

sich die Stddte entwickeln? Immer mehr
Theater gehen in Stadtteile mit sozialem
Entwicklungsbedarf und engagieren sich
dort mit kultureller Bildung, aber auch
Angeboten fur Erwachsene. Als Beispiel
aus Freiburg nenne ich den Finken-
schlag in Haslach. Dort ist auch nicht
der Reichtum zuhause, aber dort hat die
Tanzsparte pvc 2011 eine Dependance
errichtet. Durch solche Aktionen wird
das Theater in Freiburg nicht mehr in
Frage gestellt. Im Gegenteil: Wir konnten
gerade im Gemeinderat die nachste
Zielvereinbarung fur die nachsten

funf Jahre sogar mit einem erhéhten
Budget abschlieBen. Das ist geradezu
sensationell. Zudem stehen die Theater
in Baden-Wurttemberg ja insgesamt

Hans Peter Radolko, Jahrgang 1949, Ausbildung im gehobenen

Verwaltungsdienst, 1971 Eintritt in das Kultusministerium Baden-Wirttem-

berg, 1978 Wechsel in das Ministerium fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst
Baden-Wirttemberg, dort von 1984 bis 1990 und seit 1996 in verschiedenen
Funktionen Mitglied der Kunstabteilung, seit 2007 Leiter des Referats 51
Grundsatzangelegenheiten, Theater, Festspiele, Orchester,

Literaturférderung.

Ulrich von Kirchbach, geboren am 28.03.1956, Ausbildung Volljurist,

1985 — 1992 Referatsleiter beim Regierungsprasidium Freiburg, 1992 — 2002
Dezernent fiir Schulen, Soziales und Kultur beim Landratsamt Rastatt (Baden),
1999 - 2002 Stadtrat in Freiburg. Februar 2002 Wahl zum Biirgermeister der
Stadt Freiburg, bis heute als solcher zustandig fir die Bereiche Kultur,

Integration, Soziales und Senioren. Derzeit Vorsitzender des Landes-

verbandes Baden-Wirttemberg des Deutschen Biihnenvereins.




finanziell gut da, und das hangt mogli-
cherweise auch mit der Kontinuitat der
Theatertage zusammen.

Radolko: Ein anderes Beispiel ware das
Badische Staatstheater Karlsruhe. Im ers-
ten Jahr der Intendanz von Peter Spuhler
wurde das Kinder- und Jugendtheater

als Sparte eingefiihrt. Dann gibt es das
Burgertheater, und gerade erst hat eine
Kooperation mit der Universitat, dem

KIT, begonnen, bei der Studenten die
tagsuber leeren Fldchen im Foyer nutzen
kdnnen, womit man wiederum versucht,
in die Stadt hineinzuwirken. Ahnliches
kann man aus Mannheim berichten.

Dort hat Burkhard Kosminski auch eine
BurgerbUhne gegrindet. Es gibt unheim-
lich viele Ansatzpunkte, die genau in
diese Richtungen kulturelle Bildung und
Interkultur hineinwirken — da muss man
unsere Intendanten gar nicht zum Jagen
tragen. Die erkennen vieles genauer als
es ein Landesparlament erkennen konnte.

Lassen sich solche Entwicklungen

in die Theatertage integrieren? In
Freiburg fand die Erdffnung ja dezi-
diert nicht im Theater statl...

Kirchbach: Ja, das war in der Albert-
Schweitzer-Forderschule im Stadtteil
Landwasser. Das war eine bewusste
Entscheidung des Theaters, weil man ein
Signal setzen wollte a) fur die Offnung des

Theaters und b) fur die Priorisierung der
kulturellen Bildung. Friher galt der Ansatz,
die Schulerinnen und Schiler ins Theater
zu holen. Seit ein paar Jahren aber geht

es den Kultureinrichtungen zunehmend
darum, mit den Schulen zusammenzuar-
beiten. Da haben wir Riesenschritte
gemacht. Allerdings fehlt manchmal an
den Schulen der kontinuierliche Ansprech-
partner, das hangt eben am Engagement
der jeweiligen Lehrkrafte oder Rektoren.

Weire es dann sogar eine mogliche
Tendenz fiir die Theatertage, dass
man irgendwann gar nicht mebhr

Radolko: Das ist der richtige Weg, dass
man bei jeder Veranstaltung neu fragt:
Was berthrt uns denn aktuell?

Spielt das auch eine Rolle fiir das
Publikum? Schliefslich sollen die
Theatertage ja auch in den jeweili-
gen Gastgeberstddten etwas auslosen.

Kirchbach: Es sind ja keine zehn Tage
der Unterhaltung, die man danach
abhakt. Man sieht in diesen Wochen
meist mehrere Stlicke, und durch das
Motto, die thematische Verbindung, die
Publikumsgesprdche und die Treff-

L,Unsere Intendanten muss man
nicht zum Jagen tragen.“

die Auffiibrungen in den Mittel-
punkt stellt, sondern sich iiber Kon-
zepte zur gesellschaftlich-kulturellen
Bildung austauscht?

Kirchbach: Es kann sein, dass kulturelle
Bildung in ein paar Jahren gar kein Thema
mehr ist, weil's einfach so selbstverstand-
lich ist. Und bei allen Offnungen und
Bildungsangeboten gilt: Die Kunst sollte
die zentrale Rolle spielen. Was dabei
dann der Schwerpunkt ist, muss immer
neu erarbeitet werden - das ist ja gerade
das Spannende an diesem Festival.

punkte gibt es ein Nachbetrachten und
auch eine Konfrontation mit anderen
Sichtweisen, und dadurch bleiben diese
Stlicke stérker in Erinnerung.

Wenn wir jetzt so ausgiebig tiber
den grofsen Nutzen der Kommau-
nikation wéihbrend der Theatertage
reden, dréngt sich die Frage auf:
Was haben die Biibnen selbst von
dem Festival, wenn sie anreisen,
spielen und wieder abreisen?

Radolko: Auch fir die Buhnen ist es
wichtig, dass sie mit anderen in Kontakt

treten. Bei den Kinder- und Jugend-
theatertagen legt man ja ausdrucklich
Wert darauf, dass die Verantwortlichen
mit vor Ort sind und diskutieren, dass
Schauspieler, Regisseure und Intendanten
in den Kommunikationsprozess einge-
bunden werden. Das ist etwas, das diese
Plattform interessant macht...

..aber im Abendspielplan schwierig
zu realisieren ist...

Kirchbach: Natdrlich ist ein Gastspiel

flr jedes Theater zundchst einmal ein
Aufwand. Aber man muss ja erst mal
etwas geben, um spater etwas zurick-
zubekommen, denn man profitiert ja auch
davon, wenn man selber mal Ausrichter
ist. Und das Standing fur die Theater in
Baden-Wurttemberg wird gréier. Es lohnt
sich aber auch zu erleben, wie auf eine
Inszenierung, deren Publikumsecho in
der eigenen Stadt man schon kennt, in
einer anderen Stadt reagiert wird. Das
kann vollkommen anders sein, und das

zu erleben, ldsst einen vielleicht auch
reflektieren Uber die Inszenierung. Schade
ist nattrlich, dass es bei einem Abend
bleibt und man die anderen Stiicke nicht
anschauen kann. Aber alle fiir eine Woche
unterzubringen, wirde das Gesamt-
budget sprengen, und es wére auch

die Frage, ob die Theater Uberhaupt die
Maoglichkeit hatten, ihre Schauspieler eine
Woche dort zu belassen.

Vielleicht wdre ja zumindest eine
Ubernachtung drin...

Kirchbach: ..und dann machen wir noch
Frihstlcksgesprdche...

.wenn die Schauspieler nicht

am ndichsten Tag in den Proben
disponiert werden, zumindest nicht
am Vormittag.

Hans Peter Radolko

Radolko: Organisatorisch ist das meines
Erachtens zu bewdltigen. Wenn man will.

Das Festival stellt die Theater ja
auch in einen Kontext, was beim
ersten Anlauf auch betont wurde,
indem man landesweit plakatiert
bat. Jedes Haus bekam Poster,

um zu demonstrieren: a) Es gibt
Theatertage, und b) Wir sind dabei.

Ulrich von Kirchbach

Auferdem waren die ersten Tage
von enorm viel Presse begleitet.
Léisst sich eine solche Breitenwir-
kung beute noch erreichen oder ist
das gar nicht mebr das Ziel, gebt es
da eber um die Nachhaltigkeit in
der Gastgeberstadt?

Kirchbach: Alles was neu ist, hat fir
Aullenbetrachter einen ganz anderen

\\\n
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Stellenwert. Wenn etwas schon 20, 30
Jahre dabei ist — da weckt das Presse-
gesprach keine Neugier mehr, auch wenn
sich die Inhalte verandern. Aber dass

die Theatertage seit 1968 stattfinden, ist
eigentlich das Spektakuldre. Man muss
immer wieder deutlich machen, dass
das Kontinuierliche das Aufregende ist,
so dass man gar keinen Aufreger mehr
braucht. Wenn Sie irgendwas abschaffen,
ist die Aufregung riesengrof3. Es wird
aber meist viel zu wenig gewUrdigt, dass
etwas kontinuierlich stattfindet.

Schon bei der Abschlussdiskussion
der Theatertage 1983 wurde vor der
Gefabr der Routine gewarnt. Wie
ldisst sich diese Gefabr vermeiden?

Radolko: Es liegt an jedem Veranstalter,
diese Routine aufzubrechen und attrak-
tive Themen zu finden, die auch Gber
das Theater hinaus fur die Bevolkerung
interessant sind.

Kirchbach: Abgesehen davon, dass
jeder begriffen hat, dass man vom Pferd
getreten ware, ein solches Schaufenster
mutwillig aufzugeben, denke ich, dass
sich die Frage der Routine seit einigen
Jahren nicht mehr stellt. Seit den Recht-
fertigungsdiskussionen der 90er Jahre
weill man, welchen Wert die Theatertage
haben, und ich finde, dass es seitdem
spurbar neuen Schwung gibt. &



Theater Heilbropa

Heilbronn

20.-28. April

Gastgebender Intendant
M Klaus Wagner

Spielstditten

B GrofBes Haus, Kammerspiele, Theater in der
Kelter, Harmonie

Bilanz

W 9100 Besucher in 33 Vorstellungen, mit
Rahmenprogramm 11500 Besucher.

M Pressestimmen: ,Die massive Kritik, die sowohl
an der mangelnden Konzeption als auch an der
fehlenden Kommunikation getibt wurde, trifft
auf eine Theatersparte bestimmt nicht zu: Den
Kinder. und Jugendtheater-Ensembles gelang
ein eindriucklicher Erfolg.” (Badische Zeitung,
4.5.1985) / ,Die meisten Veranstaltungen waren
ausverkauft — aber so richtig an sich ranlassen
will man die Kultur auch nicht.” (Siddeutsche
Zeitung, 10.5.1985)

Abendspielplan

BADEN-BADEN, Theater: Keine Teilnahme wegen terminlicher
Dispositionsprobleme der fiir das geplante ,Woyzeck"-Gastspiel
benotigten Spielstatte

BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Michail Krausnik

,Die Sinti-Revue” (UA, R: Rolf Johannsmeier)

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Heinrich
Henkel ,Zweifel” (UA, R: Dominik Neuner) / Ernst Toller
,Hinkemann” (R: Konrad Holler)

FREIBURG, Stadtische Biihnen: Krisztina Horvath ,Waltz -
Nocturne” (R: Krisztina Horvath, Tanz) / Marc Neikrug ,Through
Roses” (R: Ulrich Brecht, Musikprojekt)

HEIDELBERG, Theater der Stadt: Christine Briickner ,Wenn du
geredet hattest, Desdemona” (R: Peter Stoltzenberg) / Johann
Kresnik ,Sylvia Plath” (R: Johann Kresnik, Choreographisches
Theater)

HEILBRONN, Theater: Schauspielerprojekt ,Reden” / Marsha
Norman ,'Nacht, Mutter” (R: Klaus Wagner) / Phil Young
JKristallklar” (R: Peter M. Preisler) / Margarethe von Trotta

,Die Bleierne Zeit" (R: Titus Horst)

KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: John Cassavetes
,Messer” (R: Carsten Bodinus) / Jurg Amann ,Ach, diese Wege
sind sehr dunkel” (R: Martin Rengel)

KONSTANZ, Stadttheater: Horst Wolf Miller ,Und wie die Welt
so weit” (R: Markwart Miller-Elmau) / Fitzgerald Kusz ,Burning
Love" (R: Mark Zurmuhle)

MANNHEIM, Nationaltheater: Eberhard Streul/Franz Witten-
brink ,Die Leiche im Sack” (R: Eberhard Streul, Operngrusical) /
Peter Zadek/Gottfried Greifenhagen nach Fallada ,Jeder stirbt
fur sich allein” (R: Jurgen Bosse) / ,Weana Bluad - Hinrichtung
einer Metropole” (Idee und Leitung: Eckhard Bérschinger)
PFORZHEIM, Stadttheater: lise Langner ,Cornelia Kungstrom”
(R: Jan Friso Meyer)

STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Friedrich
Durrenmatt ,Die Physiker” (R: Barbara und Jurgen Esser) als
kurzfristiger Krankheitsersatz fir Friedrich Schiller ,Der Parasit”
(R: Hansgunther Heyme)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Franca Rame/Dario Fo ,Nur Kinder, Kiiche, Kirche” (R: Johannes
Klaus) / Klaus Pohl ,Das alte Land” (R: Johannes Klaus)

ULM, Theater: Patrick Stskind ,Der Kontrabass” (R: Ralf Milde) /
Martin Sherman ,Rosa Winkel” (R: Dietrich Hilsdorf)

Kinder- und Jugendtheater

BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Christine Nostlinger
,Konrad oder Das Kind aus der Konservenbiichse” (R: Teja
Piegeler)

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Andreas
Marber/Helfried Foron nach Sophokles ,Antigone” (R: Helfried
Foron)

FREIBURG, Kinder- und Jugendtheater: . K. Waechter
,Kiebich und Dutz" (R: Dieter Kimmel)

HEIDELBERG, Theater der Stadt: Rainer Hachfeld/Reiner
Lucker ,Banana” (R: Christian Sorge)

HEILBRONN, Theater: ,Was heilt hier Liebe?” (Jugendstlck der
Roten Gritze Berlin)

KARLSRUHE, Sandkorn-Theater: Wilfried Grote ,Das Krokodil
weint mit” (R: Siegfried Kreiner)

MANNHEIM, Schnaww|: Boris Aprilow ,Timmi” (R: Konrad
Schrage)

PFORZHEIM, Theater: Margarethe Jehn/Ingeburg Kanstein/
Eugen Helmle/Joachim Mock ,Papa, Charly hat gesagt ..

(R: Peter Loeweneck)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Peter Enke/Ronald Richter ,Freispiel” (UA, R: Peter M&bius)




2.-10. Mai

Gastgebender Intendant
M Pavel Fieber

Spielstditten

B GroRes Haus, Podium, Wagnerschule, Foyer

Bilanz

M Pressestimme: ,Dass namlich das Staatstheater
Stuttgart, dem (...) die besondere Freigebigkeit
des Ministerprasidenten gilt, nur ein Teufels-
Operchen von Kagel (...) beizusteuern hat, durfte
ein Zeichen von Desinteresse sein. Ob es wohl
ein Zufall war, dass die Intendanten der baden-
wirttembergischen Staatstheater den Minister-
prasidenten an diesem Er6ffnungsabend allein
lieBen, wahrend die Intendanten der kleineren
Buihnen, deren Beitrdge (...) sehr beachtlich

sind und sogar vier Urauffiihrungen enthalten,
erschienen waren?” (Badische Neueste Nachrich-
ten, 4.5.1987)

Abendspielplan

BADEN-BADEN, Theater: Bertolt Brecht ,Die Antigone des
Sophokles” (R: Frieder Lorenz)

BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Friedrich Dirrenmatt
,Play Strindberg” (R: Eva Niedermeiser)

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Otto
Junggeburth ,..dann hatten wir ein Haus am Meer” (UA, R: Otto
Junggeburth) / Martin Schleker jun. ,Der Sonnenwirtle von
Ebersbach” (UA, R: Martin Schleker/Friedrich Schirmer)
FREIBURG, Stadtische Bithnen: Heinar Kipphardt ,Bruder
Eichmann” (R: Eva Diamantstein)

HEIDELBERG, Theater der Stadt: Johann Kresnik ,Morder
Woyzeck” (R: Johann Kresnik, Choreographisches Theater) /
,Das Weib entziickt durch seine Beine” (Beiprogramm)
HEILBRONN, Theater: Arthur Miller ,Spiel um Zeit" (R: Klaus
Wagner) / Nonsense-Revue ,El Grande de Coca-Cola” (R: Nicolas
Kemmer)

KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: Germinal Casado
,Lorca” (R: Germinal Cassado, Ballett)

KONSTANZ, Stadttheater: Horst Wolf Mller ,Komarek”

(R: Markwart Maller-Elmau) /,Oha! Oder der ganz alltdgliche
Wahnsinn" (Beiprogramm)

MANNHEIM, Nationaltheater: Maxim Gorki ,Sommergaste”
(R: Harald Clemen) / ,Die lasterhaften Balladen und Lieder des
Francois Villon” (Beiprogramm)

PFORZHEIM, Stadttheater: Jerome Lawrence/ Robert E. Lee
,Wer den Wind sat..." (R: Jan Friso Meyer)

STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Mauricio
Kagel ,Der mindliche Verrat” (R: Brian Michaels, Oper)
TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Christoph Hein nach Lu Xun ,Die wahre Geschichte des Ah Q"
(R: Meinhardt Zanger) / Odén von Horvath ,Geschichten aus
dem Wiener Wald" (R: Petra Dannenhofer)

ULM, Theater: Axel Plogstedt ,Der Mann, der Donnerstag war”
(UA, R: Donald Berkenhoff) / Jirgen Hofmann ,Hénseln und
Kritteln” (UA, R: Pavel Fieber)

Kinder- und Jugendtheater

BRUCHSAL, Boing & Co/Badische Landesbiihne: Georg
Buchner ,Leonce und Lena” (R: Lothar Maninger)

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: John
Millington Synge ,Ein schéner Held” (R: Claus Meyer)
FREIBURG, Kinder- und Jugendtheater: Beat Féh ,Max"

(R: Dieter Kimmel)

HEIDELBERG, Theater: Susanne Osten/Per Lysander
,Prinzessin Ohnetrauer” (R: Bernd Kohler)

KARLSRUHE, Sandkorn-Theater: Leif Sundberg ,Ein Fremder”
(R: Stefanie Lackner)

MANNHEIM, Schnawwl: Ken Campbell/Friedrich Karl
Waechter ,Ausflug mit Clowns" (R: René Geiger)

STUTTGART, Jugendtheater am Theaterhaus: Nigel Williams
,Der Klassenfeind”

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Friedrich Karl Waechter ,Schule mit Clowns” (R: Marcelo Diaz)

Randnotiz

In der Wagnerschule, deren Turnhalle bis 1969 als Nachkriegs-In-
terimsspielstatte genutzt wurde und somit auch Station fur Kurt
Hubner und Peter Zadek war, wird mit Mitteln der Theatertage
eine Buhne fur Kinder- und Jugendtheater aufgebaut. Doch
trotz der Zusage, diese Biihne nach dem Festival weiter fr

eine solche Sparte zu nutzen, wird sie schon kurz nach den
Theatertagen wieder abgebaut. Da half auch der Wink mit dem
Zaunpfahl nichts, den Hannes Rettich im GruBwort gab mit der
,ein wenig sentimentalen Schlussbemerkung”, dass diese Aula
seinen Lebens- und Berufsweg mitgepragt habe und somit
auch ,ein wenig mitursachlich” fur die Theatertage gewesen sei.
Offizieller Grund fur den Abbau: Sicherheitsmangel. Dafur gibt
es bei den Theatertagen 1989 den Negativ-Preis ,Nashorn” fuir
den Ulmer Kulturdezernenten Gotz Hartung.

= &
y
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Wann batten Sie zum ersten Mal mit in kleineren Stadten, bei denen das Sie haben ab 1983 die Theatertage man schon mittags fir Aufmerksamkeit

den Baden-Wiirttembergischen The- noch viel mehr zu einer Mittelpunkts- regelmdifsig miterlebt. Haben Sie sorgen und bis spat in die Nacht Akzente
atertagen zu tun — war das schon zu geschichte fur das stadtische Leben daraus etwas milgenommen fiir setzen muss. Wir haben dafur ein Zelt
Ihrer Zeit bei der Badischen Zeitung wird. Als ich spater Intendant wurde, hat-  Konstanz? aufgebaut in der Ndhe vom Hafen, und

zwischen 1977 und 19807 ten wir das Gluck, dass wir die Theater- dort hinein engagierten wir das Noie

Ulrich Khuon, Intendant am Deutschen
Theater Berlin, zwischen 1980 und
1993 Chefdramaturg und Intendant
am Stadttheater Konstanz, Gber Gast-
gebertricks, Autorenférderung und
das Ausbiigeln von Verrissen.

—

Foto: Arno Declair
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Khuon: Nein, mit dem Festival bekam ich
erst zu tun, als wir mit Hans Ammann in
Konstanz begonnen haben. Das war 1980,
und ich war auch beim Festival 1981 noch
nicht selber dabei. Die Anfangsjahre in
Konstanz waren ein starker Behauptungs-
kampf, bestimmte Entwicklungen haben
erst mit uns stattgefunden, die woanders

tage gleich am Ende der ersten Spielzeit Khuon: Ja, zum Beispiel dass man versu- Paratheater mit Georg Schramm. Die Idee

bekamen. Das hilft, denn in einer Stadt
wie TUbingen, Esslingen, Konstanz
oder Bruchsal, da wird die ganze Stadt
plotzlich vom Theater Uberschwemmt,
und das gibt einen Rickenwind fur das
Theater vor Ort.

Das unmittelbare Presse-Echo auf

~Man muss als Gastgeber sebr friib
signalisieren: Das Festival ist auch
Jfiir uns eine Hauptsache.”

schon langst durchgesetzt waren. Das
muss man ja fur jede Stadt entwickeln, da
kann man nicht einfach sagen: In Freiburg
war das schon mit Beilharz oder in Frank-
furt war das schon mit Palitzsch oder in
Basel mit Duggelin. Fur die Zuschauer, die
da sitzen, ist das nun mal neu, da muss
man sie erst mal dran gewdhnen.

Kann denn so ein Festival dazu
beitragen, dass diese eingeschrdnkte

Sicht erweitert wird?

Khuon: Das glaube ich absolut. Gerade

Konstanz 1989 war ja sebr positiv.
Empfinden Sie das auch im Riick-
blick als schéne Phase?

Khuon: Ja, sehr. Wobei: Wir haben das
auch sehr ernst genommen. Ich glaube,
das ist wichtig, sehr friih zu sagen: Das
ist auch fir uns eine Hauptsache. Wir
haben sehr friih mit den Vorbereitungen
angefangen. Ich hatte zwei Mitarbeiter
direkt darauf angesetzt, und wir haben
auch Uberlegt: Wie kriegen wir jenseits
dieser Auffihrungen eine Atmosphare in
die Stadt rein?

chen sollte, ein Zentrum zu schaffen. Dass

Ulrich Khuon, seit 2009 Inten-
dant des Deutschen Theaters
Berlin, begann seine Theaterar-
beit 1980 als Chefdramaturg am
Stadttheater Konstanz, dessen
Intendanz er 1988 Gbernahm.
Er leitete ab 1993 das Nieder-
sdchsische Staatsschauspiel
Hannover und ab 2000 das
Thalia Theater Hamburg, das
wahrend seiner Intendanz zwei
Mal ,Theater des Jahres” wurde.
1997 wurde er zum Professor

an der Hochschule fuir Musik
und Theater Hannover ernannt.
Khuon ist Jury-Mitglied fiir den
Else-Lasker-Schiiler-Preis sowie
Mitglied der Deutschen Akade-
mie der Darstellenden Kiinste,
des Senats der Deutschen Natio-

nalstiftung und des Stiftungs-

rats des Friedenspreises des
Deutschen Buchhandels. Seit
2011 ist er Vorsitzender der In-
tendantengruppe im Deutschen
Blhnenverein.

war, eine Art Mittagstheater anzubieten,
so eine Art Fortsetzungsgeschichte taglich
zwischen eins und zwei. Aber dann hatte
ich mit denen eine Grundsatzdebatte:

Sie wollten ihre Serie ,Die Wichsers von
nebenan’ nennen, als Anspielung auf
diese Dienstagsserie ,Die Wicherts von
nebenan’, und ich dachte: Was wird da los
sein in Konstanz? Sie haben aber darauf
beharrt, und irgendwann fand ich das
auch ein wenig Gberdngstlich von mir.
Und letztlich hat sich kein Mensch driber
aufgeregt. Im Gegenteil: Das war ein rich-
tiger Erfolg und fur viele ein Grund, schon
mittags in dieses Zelt zu gehen. Man muss
solche Anker setzen. Es reicht nicht, dass
es da Spaghetti und Rotwein gibt, sondern
es muss auch was Theatrales sein.

Das alles zu organisieren ist ja
gerade in der ersten Saison dann ein
besonderer Kraftaufwand...

Khuon: Wir waren dann auch stehend
k.o.—aber das ist ja guter Stress, wenn
man merkt: Es kommt an. Da ist Vieles gut
aufgegangen, schon bei der Eroffnung,
bei der Lothar Spath gesagt hat: Ihr mUsst
,ne junge Sparte kriegen — das war wie ein



Extraschub aus Stuttgart. Und Birger-
meister Eickmeyer hat direkt daraufhin
gesagt: Ja, wir kriegen die junge Sparte.
Das war der Impuls, Giber den diese Sparte
gegrundet wurde.

Das Festival bat also auch zur Ela-
blierung der Kinder- und Jugend-
theater in Baden-Wiirttemberg
beigetragen?

Khuon: Das war kulturpolitisch gewollt.
Das Problem dieser Theatertage war ja
immer: Die Ensembles reisen an, dann

das es bei den Festivals davor so
noch nicht gegeben hatte: Sie haben
da einen eigenen Auftritt hingelegt...

Khuon: (lacht) Ja, ich hatte ab und zu
solche kabarettistischen Geschichten
gemacht. Weil Eréffnungen oft so etwas
Steifes, Seridses und Formales haben, habe
ich eine Richling-Nummer paraphrasiert,
in der er das Fernsehprogramm aufs Korn
nimmt, und mich dabei aufs Theater bezo-
gen, auf die Theatertage und auf das Pro-
gramm. Mir war es immer wichtig, dass das
Theater bei aller Ernsthaftigkeit auch Uber

~Mir war es immer wichtig, dass das
Theater bei aller Ernsthaftigkeit auch tiber
Selbstironie und eine Leichtigkeit verfiigt.”

spielen sie und reisen wieder ab. Unser
Gedanke war: Wie konnen die Ensembles
in Kontakt kommen? Das war kaum
moglich, aber bei den jungen Ensembles
haben wir's hingekriegt, dass sie die ganze
Woche da waren. Sie haben dann auch
ihre eigene Arbeit ziemlich hart und streng
und gut kritisiert. Und sie haben naturlich
die Theatertage genutzt, um ihre Pflocke
einzuschlagen und zu sagen, was sie
wollen und was sie brauchen.

Kommen wir noch mal auf die
Erdffnung zuriick. Da gab es etwas,

Selbstironie und eine Leichtigkeit verfugt
und dass man sich nicht durch Feierlichkeit
schitzt. Wir waren damals auch eine
Generation, die die Theater 6ffnen wollte
- etwas, das wir jetzt ja wieder auf andere
Weise diskutieren. Das ist damals, glaube
ich, gelungen. Ich weif noch: Bei uns war
klar, dass auch die Stuttgarter kommen
und die Karlsruher, und dass die sich nicht
versteckt haben hinter Ausreden wie ,Ja,
eure Buhne ist zu klein, was sollen wir
denn da machen?” Wir hatten von Jirgen
Bosse eine Koltes-Inszenierung zu Gast,
und das ist einfach toll, wenn die gro3en

Hauser ein solches Signal geben. Das geht

mir jetzt umgekehrt auch so, wo ich ein
groleres Haus habe, dass ich denke: Man
muss sich verbinden, damit man sich
nicht in eine splendid isolation begibt.

Wie ist es mit den tatscichlichen
Folgen des Festivals fiir Konstanz,
abgesehen von der Griindung der

Jungen Sparte? Gab es zum Beispiel

Auswirkungen auf die Publikums-
bindung?

Khuon: In der Ara Ammann hatte sich so-
wieso viel verandert, insofern war es eher
eine organische Weiterentwicklung. Das
Festival hat zwar alles noch mal weiterbe-
fordert, aber das Eis war schon im dritten
Jahr bei der Verlangerung von Ammann

gebrochen, die vorher geradezu greifbare
Skepsis war da schon umgekippt.

Beim Stichwort Umkippen muss ich
nochmal auf ,Atalanta“ 1981 in
Tiitbingen zuriickkommen. Die Pres-
sestimmen waren damals ziemlich
scharf, und Gerbard Stadelmaier
hat anhand dieses Gastspiels das
Festival insgesamt in der , Stutigar-
ter Zeitung“ als unndétig oder sogar
potenziell schiidlich abqualifiziert.
Seine rhetorische Frage ,Ist das
Konstanz?* hat allerdings einen
beiklen Punkt beriihrt: Bestebt durch
die Theatertage auch das Risiko,
dass sich eine Bilbhne durch eine
unvorteilbafte Présentation Schaden
zufligt?

Khuon: Klar. So etwas wird ja auch in
Konstanz gelesen, und dann hat man eine
Doppelfront. Das Interessante ist: Als Chef-
dramaturg war ich damals fest Uberzeugt,
dass wir gut unterwegs sind. Wenn man
Intendant ist, dann irritiert einen so eine
Pressebrutalitdt oder Strenge viel mehr.

Hatten Sie trotzdem das Gefiibl, 1983
eine Scharte auswetzen zu miissen
und beim Festival zu zeigen, was
Konstanz eigentlich macht?

Khuon: Ja, wir haben dann sorgfaltiger
ausgewadhlt. In Ulm waren wir mit ,Ko-
marek” von Horst Wolf Mdller. Das wurde
signifikant fr uns, dass wir mit Autoren
gearbeitet haben, die man nicht Uberall
gespielt hat, dass es Urauffihrungen gab...

Ulrich Khuons Kabarett-Auftritt bei der Eré6ffnung
1989, Foto: Hella Wolff-Seybold

Mit Miiller haben Sie ja mebrmals
gearbeitel.

Khuon: Ja, ,Komarek” war das zweite
Stlck. Das erste war ,Und die Welt so weit”;
das war schon besonders. Man hat das
gemerkt, wenn zum Beispiel die Kollegen
aus anderen Hausern sagten: Toll, was ihr
da riskiert.

Am Anfang der Theatertage

stand ja dezidiert das Ziel der
Autorenférderung. Wenn Sie als
Dramaturg beispielsweise Miiller

bei zwei Festivals prdsentieren — bilft
das einem Autor vielleicht mebr als
der Urauffithrungshype?

Khuon: Das ist schwer zu sagen. Ich habe
leider das Gefiihl: Gerade wenn ein Autor
an einem kleinen Haus uraufgefthrt wird,
ist das fast wie ein Bremsklotz fir ein
grol3es Haus, den nachzuspielen. Mller
wurde sogar abgedruckt in ,Theater
heute’, das war schon fir ihn und fir uns.
Es war auch ein gutes Stiick, aber es wurde
nicht viel nachgespielt. Die Urauffiihrung
an einem kleinen Haus 6ffnet nicht die
Turen. Die an einem grof3en Haus gele-
gentlich schon. Wenn wir hier in Berlin
etwas von Dea Loher herausbringen, wird
das viel nachgespielt.

Da wird ja auch mebr hingeschaut.
Eine Biihne wie Konstanz braucht

dann eber so ein Festival, um das
tiberbaupt tiberregional zeigen zu
kénnen.

Khuon: Das Durchsetzen ist uns damals
eher mit anderen Sachen gelungen.

Wir haben zum Beispiel ,Burning Love”
gemacht von Fitzgerald Kusz, ein Zwei-
personenstlck, von Mark Zurmuhle
inszeniert. Das war ein Riesenknaller,
bekam gute Kritiken und wurde, auch
weil’s eine kleine Besetzung hatte, viel
nachgespielt. In diesem Fall haben wir die
Turen geoffnet.

Nachbarschaft, der Verbindung, nicht
nur als Netzwerk, sondern als Bewusst-
sein, dass alle auf der gleichen Baustelle
arbeiten. Mit Friedel Schirmer sal3 ich

in Esslingen néchtelang und wir haben
gestritten und diskutiert, und dadurch

ist eine grof3e Nahe entstanden. Zuviel
Kommunikation, zuviel an Kontakt gibt es
nicht. Allein ist man ja sowieso genug. &

»~Die Urauffiibrung an einem
kleinen Haus offnet leider nicht

Letzte Frage an einen Theatermann
mit bundesweiter Erfabrung: Warum
gibt es eine solche Festivaltradition
eigentlich nur in Baden-Wiirttem-
berg und Bayern?

Khuon: Das hat viel mit der Politik zu tun.
Da war Hannes Rettich ganz wichtig, und
man muss sagen, dass die Landespolitik
unter Spath sehr kulturbewusst war. Und
untereinander waren wir viele engagierte
und gemeinschaftsfahige Intendanten.
Ich glaube, Theater braucht ganz stark

so ein Gefuhl der Gemeinsamkeit, der

unbedingt die Tiiren.”



nstanz

22.-30. April

Gastgebender Intendant

B Ulrich Khuon

Spielstditten

M Stadttheater, Werkstatt, Lokschuppen,
Theaterzelt

Bilanz

W 5.500 Besucher in den Vorstellungen (ausver-
kauft), 7.700 beim Beiprogramm.

M Pressestimmen: ,In Konstanz hat sich jetzt,
allem publizistischen Geunke zum Trotz, die
Idee dieses Festivals in der Provinz doch wieder
bewdhrt.” (Badische Zeitung) / ,Den Rest des
Rundum-Gelingens trugen die stimmungs-
machenden Konstanzer Veranstalter unter der
Anleitung Ulrich Khuons bei.” (Sidwestpresse)

Abendspielplan

BADEN-BADEN, Theater: Heinrich von Kleist ,Der zerbrochne
Krug” (R: Frieder Lorenz)

BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Fugard/Kani/Ntshona
,Die Insel” (R: Barbara Herold) / André Weckmann
,Grenzgespenster” (UA, R: Rolf P. Parchwitz)

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Oliver Storz
,Die barmherzigen Leut’ von Martinsried” (R: Roland Gall) / Ken
Campbell ,Mr. Pilkes Irrenhaus” (R: Hermann Florin) als Ersatz fur
den Krankheitsausfall von Horst Brandstatter ,Der Mond braust
durch das Neckartal”

FREIBURG, Stadtische Bithnen: Ljudmilla Petruschewskaja
,Cinzano" (R: Kai Braak)

HEIDELBERG, Theater der Stadt: Christa Wolf ,Kassandra”

(R: Peter Stoltzenberg)

HEILBRONN, Theater: Dimitri Frenkel Frank ,Tschechow —
Musical” (R: Brigitte Maier) / Rafael Lima ,El Salvador” (R: Maria
Schller)

KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: Denis Diderot
,Rameaus Neffe” (R: Helmut StraBbuger/Ernstgeorg Hering) als
Ersatz fur den Ausfall von John Murray/Allen Boretz ,Theater
im Hotel"

KONSTANZ, Stadttheater: Eugene Labiche ,Ein wahrer
Menschenfeind” (DSE, R: Klaus Kusenberg) / Klaus
Hoggenmdiller ,Sack und Asche” (R: Hanspeter Bader)
MANNHEIM, Nationaltheater: Joshua Sobol ,Die
Paldstinenserin”/ Samuel Beckett ,Endspiel” (R: Bruno Klimek)
PFORZHEIM, Stadttheater: Willis Hall ,Das Ende vom Lied”
(R: Rolf Heiermann)

STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Bernard-
Marie Koltés ,In der Einsamkeit der Baumwollfelder” (R: Jirgen
Bosse)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Martin Walser ,Eiche und Angora” (R: Bernd Leifeld)

ULM, Theater: Slawomir Mrozek ,Tango” (R: Anna Badora)

Kinder- und Jugendtheater

BRUCHSAL, Boing & Co/Badische Landesbiihne: Ad de Bont /
Allan Zipson ,Das besondere Leben der Hilletje Jans”

(R: Christoph Benkelmann)

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Hannelore
und Elmar Gehlen nach Janusz Korczak ,Kénig Hanschen”

(R: Hermann Florin)

FREIBURG, Kinder-. und Jugendtheater: Beat Fah ,Max"

(R: Dieter Kimmel)

HEIDELBERG, Theater: Horst Hawemann nach Kipling ,Die
Katze" (R: Lothar Maninger)

KONSTANZ, Stadttheater: Paul Maar ,Eine Woche voller
Samstage” (R: Mani Wintsch)

MANNHEIM, Schnawwl: Jura Soyfer ,Der Lechner-Edi schaut
ins Paradies” (R. René Geiger) / ,Der Junge im Bus”

(R: Schnawwl-Trio)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Nostlinger/Zielinski/Paulis ,Auf immer und ewig” (R: Jurgen
Zielinski)

Rabmenprogramm

Lunch-Theater mittags im Theaterzelt am See: Noies-Para-
Theater prasentiert eine Soap-Opera

Randnotiz

Der Negativ-Preis ,Nashorn” geht an den Ulmer Kultur-
dezernenten G6tz Hartung (siehe Chronik-Eintrag 1987).




Badische Landesbiihne Bruchsal: ,Der Revisor”, Foto: Peter Empl

3.-12. Mai

Gastgebender Intendant

H Rolf P. Parchwitz

Spielstditten

B GroBer Saal, Kleiner Saal, Hexagon, Theaterzelt

Bilanz

M 5.300 Besucher in 26 Vorstellungen (21 ausver-
kauft), 12.000 beim Rahmenprogramm.

M Pressestimme: ,Er (Hannes Rettich, d. Red.)
verwies auf die starke Resonanz, die das Angebot
beim Publikum fand und betonte insbesondere
die gelungene Zusammenarbeit zwischen Profis
und Laien: Chore, Laiendarsteller und andere
Theaterbegeisterte seien wie noch nie vorher in
die Gestaltung der Theatertage einbezogen wor-
den.” (Badische Neueste Nachrichten, 13.5.1991)

Abendspielplan

BADEN-BADEN, Theater: Bertolt Brecht/Kurt Weill ,Die
schenoper” (R: Frieder Lore

BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Rolf P: Parchwitz nach
Gogol ,Der JA, R. Mathias ckman, M
chu (U
n/Yvonne Rac

ngers Augen”
(R: Jochen Neuhaus)
FREIBURG, Theate erico Garcia Lorca ,Die wundersame
Schustersfrau” (R: Jurgen Kruse)
HEIDELBERG, Theater der Stadt: René Pollesch/Wolfgang
Hofmann nach Metamor ang Hofmann)

Grau, M
ater: Tt

rabend ,Ick wund're mir tb
gramm)
KONSTANZ, Stadttheater: Markus Kébeli ,Zimmer frei”
( i / Witol b vonne, Pri
artmut Wickert)
Marie Kol
“(R. Bruno
ie Zoogeschichte” (R. Manfred WeiR)
PFORZHEIM, Stadttheate
(R: Rolf Heiermann) / Aus
programm)
STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Jur
,Der Lechne !
Chansonabend g
TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
€ nne Newport ,Rétouche” (UA, R: Vievienne Newport,

ULM, Theater: George Tabori ,Mein Kampf” (R: N art

Mdaller-Elmau) / Klabund-Rev abautermann und Vagabund”
(Beiprogramm)

Kinder- und Jugendtheater

BRUCHSAL, Boing & Co/Badische Landesbiihne: Ensem
projekt ,Der Rattenfdnger von Hameln” (R: Peter An
ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Ac

Ballade von " (R: n Fl e)
FREIBURG, Theater im Marienbad: In rd Monthan
,Die Geschichte vom Baum” (R: Dieter Kimmel)
HEIDELBERG, Theater os Traffic/Rainer Mennicken ,Alice
im Spiegelland” (R: Hubert Habi
KONSTANZ, Junges Theater: rg Seidel ,Jochen Schanotta”

)

,Robinson &

Anton Pre ,Heimatlos” (Beiprogramm)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Bjarne Reuter ,Wir beide, Oska R: Volker Quandt)

Rabmenprogramm

Tage der Amateurtt

Randnotiz

DerN



Uber Etatdebatten, Ensemblestrukturen
und die Bihnenlandschaft diskutieren vier
Theaterleiter: Carsten Ramm, der seit 15
Jahren die Badische Landesbiihne Bruchsal
steuert, Katharina Kreuzhage, die in Aalen
das jingste und kleinste Stadttheater des
Landes leitet, Ingoh Brux, der als stellvertre-
tender Schauspielintendant des National-
theaters Mannheim den dortigen Fokus auf
Gegenwartsdramatik mitverantwortet und
Peter Spuhler, der liber das Landestheater
Tibingen und das Stadttheater Heidelberg
ans Staatstheater Karlsruhe kam.

Wenn man im Archiv entdeckt,
dass schon im Vorfeld der ersten
Theatertage 1968 am Freiburger
Theater gravierende Einsparungen
gerade noch abgewendet wurden,
bekommt man den Eindruck, dass
Bedrobung ein Dauerzustand fiir
die Bithnenlandschaft ist. Trifft das
zu?

Spuhler: Erst vor knapp zwei Jahren
wurde in Karlsruhe eine Kirzung von
zwei Millionen diskutiert — das war fur
uns eine ganz vehemente Bedrohung,

fen und Leute engagieren, desto billiger
kénnen wir arbeiten. Letztlich sind

wir gezwungen, unsere Trager immer
wieder zu ,beschummeln”, indem wir fir
Spielzeiten, fur die wir noch gar keine
Haushalte haben, Vertrdage machen, weil
wir sonst die interessanten Kinstler gar
nicht mehr bekommen beziehungs-
weise bezahlen kénnten. Es ware doch
von Vorteil fUr beide Seiten, wenn man
gemeinsam bestimmt, was man in den
nachsten funf Jahren erreichen will und
wie man das finanziert.

,Das Fatale ist, dass sich
Strukturdebatten immer
aus Finanznoten entwickeln.”

denn es hatte die SchlieBung von
mindestens einer Sparte bedeutet. Diese
Idee wurde dank intensiver Informations-
arbeit abgewendet. Das wirklich Fatale
an solchen Diskussionen ist, dass sich
Strukturdebatten immer aus Finanzno-
ten entwickeln. Anstatt einmal in Ruhe
dartiber nachzudenken, was die beste
Struktur fur ein Haus und furs Land ins-
gesamt wdre, geht es immer darum, wo
man sparen konnte. Warum kann man
nicht diskutieren tber eine Zielverein-
barung und langfristige Finanzierung?
Denn je friher wir Entscheidungen tref-

Brux: Das ist eine Idealvorstellung,
weil die Politiker ja immer wieder neu
gewahlt werden, und es musste schon
der Zufall eintreten, dass die Legislatur-
periode mit der Vertragsdauer am
Theater Ubereinstimmt.

Ramm: Man verhandelt tatsachlich
immer von Neuem, weil wir es nun mal
mit unterschiedlichen Politikern zu tun
haben. Die sind unterschiedlich gewdhlt,
sitzen in unterschiedlichen Gremien

und haben auch ganz unterschiedliche
Erfahrungen im Bereich Theater und

Kultur. Da mussen wir immer wieder neu
vermitteln, was wir denn tun, warum wir
es tun, und warum das auch noch Geld
kostet, im Gegensatz zu den Amateur-
theatern, die jeder kennt.

Kreuzhage: Man kann Politikern Kultur
auch nahebringen. Der Oberburger-
meister, der zeitgleich mit mir in Aalen

begonnen hat, hatte noch Wahlkampf
damit gemacht, das Theater zu schlie-
Ben. Inzwischen ist er einer meiner
treuesten Zuschauer. Ich will gar nicht
behaupten, ihn zu einem Theaterenthu-
siasten bekehrt zu haben, aber er hat
offenbar gemerkt, dass relativ viele Aale-
ner ins Theater gehen und eine relevante
Wahlerschicht darstellen.

Katharina Kreuzhage, Intendantin am Theater Aalen. Inszenierte am

Nationaltheater Mannheim, Staatstheater Stuttgart, an den Theatern

Marburg, Ingolstadt und Parchim. AuBerdem war sie Oberspielleiterin am

Schauspiel Essen.

Ingoh Brux studierte Theaterwissenschaft, Germanistik und Soziologie

in Miinchen. Dramaturg am Ulmer Theater, Staatstheater Kassel, Theater
Dortmund, Dusseldorfer Schauspielhaus. Seit 2006 Chefdramaturg und
stellvertretender Schauspielintendant in Mannheim.

Carsten Ramm, Regisseur und Dramaturg, seit 1998 Intendant der

Badischen Landesbiihne Bruchsal. Inszenierte in Dinslaken, Neuss,
Zwickau, Tel Aviv, Hannover und Trier. Von 1990 bis 1992 Oberspielleiter
am Rheinischen Landestheater Neuss, von 1994 bis 1998 Schauspiel-

direktor der Landesbiihnen Sachsen Radebeul.

Peter Spuhler, seit 2011 Generalintendant des Badischen Staatstheaters
Karlsruhe, arbeitete als Dramaturg am Schauspielhaus in Wien, am Theater

der Altmark in Stendal und als leitender Dramaturg und Schauspieldirek-
tor am Volkstheater Rostock. 2002 bis 2005 Intendant am Landestheater

Tubingen, 2005 bis 2011 am Theater Heidelberg. 1996 Mitbegriinder des
Forums junge Dramaturgie, ab 1998 Vorstandsmitglied und 2007 bis 2011

Vorsitzender der Dramaturgischen Gesellschaft. Seit 2011 Vorstandsmitglied

im Landesverband Baden-Wiirttemberg des Deutschen Biihnenvereins.
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Katharina Kreuzhage ‘ 50

Brux: Und es gibt Politiker, die gezielt auf
Kultur setzen, um eine Stadt zu entwi-
ckeln. Das ist ein ganz anderes Konzept
als das weit verbreitete Abwégen: Finan-
ziere ich jetzt Kindergdrten, Schwimm-
bader, Millabfuhr oder soll ich was in die
Kultur stecken? Wir in Mannheim haben
das Gluck, Peter Kurz als Oberbrger-
meister zu haben, fur den Kultur eine
stadtplanerische Vision ist bei der Frage:
Wie sieht die Stadt in 20 Jahren aus?

Spuhler: Das passt zu den Theaterta-
gen. Deren Grinder Hannes Rettich war

und von diesem Horizont aus zeitlich
zurlickgerechnet. Ohne diese Visionen
kann man nicht verninftig Struktur-
politik betreiben.

Auch Theater betreiben ja Struktur-
politik, wenn sie ibre Profile ent-
wickeln. Wie wichtig ist es fiir ein
einzelnes Theater, sich von ande-
ren Biibnen abzugrenzen?

Spuhler: Wir haben eine Besucher-
umfrage gemacht, und die besagt: Die
Mehrzahl unserer Besucher kommt nicht

»~Die Produktionsbedingungen sind
so speziell, dass ich mir von woanders
nichts abkupfern kann.”

auch ein Politiker mit einer Vision und
mit Initiativen, zu denen ja auch die
Etablierung des Kinder- und Jugend-
theaters in Baden-Wirttemberg gehort.
Aber muss das immer an eine einzelne
Person gebunden sein? Man kénnte
doch gemeinsam Uberlegen: Wo wollen
wir denn hin mit unserer Kulturinstitu-
tion? Wo wollen wir, egal ob Museum
oder Theater, in zehn Jahren sein? Diese
Frage wirde ich gerne den Kultur-

politikern in Baden-Wirttemberg stellen.

Hannes Rettich hatte, glaube ich, diese
Frage fur sich innerlich beantwortet

aus Karlsruhe. Wir sind also ein Wirt-
schaftsfaktor, weil wir Leute in die Stadt
hineinziehen, die dort vielleicht noch
mehr Geld ausgeben als nur fir den
Theaterbesuch. Von wo sollten wir uns
also abgrenzen? Fir unseren Publikums-
besuch ist es vergleichsweise egal, was
man in Stuttgart macht. Aber fir den
Spielplan und die Profilbildung Uberle-
gen wir naturlich: Wenn Heidelberg mit
dem Stickemarkt auf Urauffihrungen
setzt und Mannheim ein starkes Urauf-
fuhrungsprofil hat, dann mussen wir in
Karlsruhe nicht auch Urauffihrungen

machen. Sondern dann entwickeln wir
zum Beispiel eine Linie mit philoso-
phischem Theater. Es wére ja unsinnig,
wenn wir uns alle um Urauffihrungen
reilen wirden.

Kreuzhage: Ein kleineres Theater hat
eine andere Notwendigkeit, vor Ort zu
funktionieren, weil die schiere Existenz
immer wieder mal zur Debatte steht.
Trotzdem haben die drei Intendanten,
die in den bisher 20 Jahren in Aalen
gearbeitet haben, jeweils ein ganz per-
sonliches Profil eingebracht. Ich selber
habe dabei nicht sehr nach rechts und
links geguckt, weil das gar keinen Sinn
hatte. Die Produktionsbedingungen sind
so speziell, dass ich mir von woanders
nichts abkupfern kann. Eigentlich war
es immer der Versuch, mit den sehr
begrenzten Mitteln, die in Aalen zur
Verfiigung stehen, das zu machen, was
uns interessiert. Und komischerweise
hat das dann, ohne dass ich mir darum
Gedanken gemacht habe, ein Profil nach
auBen gegeben. Leider klappt es dabei
nur ganz selten, dass das Urauffihrungs-
stlck, mit dem man Uberregionale
Presse anlockt, auch der Publikums-
magnet wird.

Brux: Da hatten wir ein Gegenbei-
spiel. Franziska Walsers ,Ich bin wie ihr,
ich liebe Apfel” ist eine Komadie, die
Uberregional ganz gut aufgenommen

wurde. Wir spielen das im Grof3en Haus
und es ist voll. Das ist allerdings auch
schon ihr funftes Auftragsstuck fur uns.
Wir machen seit der ersten Spielzeit
neue Texte auf der Gro3en Bihne und
haben das Gluck, dass wir ein groes
Abonnementpublikum haben, das hier
auch mitzieht. Wir haben Ostermeier,
NuBbaumeder, Lohle, Zeller und eben
funf Mal Walser prasentiert und das lauft
durchs Abo. Oder ,Vor dem Gericht” von
Sibylle Lewitscharoff, das wurde bei der
Presse nicht so toll aufgenommen, lauft
aber gut.

Spuhler: Das ist der Konsequenz ge-
schuldet, mit der ihr das gemacht habt.

Brux: Genau. Wir haben uns aber auch
zunutze gemacht, dass es diesen Abon-
nentenstamm gibt und die Tradition des
Hausautoren. Wir haben versucht, etwas
mitzunehmen, was in der Stadt schon
angelegtist und uns auch interessiert.

Kreuzhage: In den knapp eineinhalb
Jahren, in denen ich in Mannheim war,
hatte ich auch den Eindruck, dass das
Abo sehr stark in der Stadt verwurzelt
ist. Der Mannheimer geht da einfach hin
und guckt sich vielleicht auch Dinge an,
die er nicht sofort versteht.

Wie sind denn andere Zuschauer-
typen? Zum Beispiel der Aalener?




Kreuzhage: Abonnenten haben wir

in Aalen genau 19. Die kenne ich alle
personlich. Die kommen auch nicht un-
bedingt zu ihren Aboterminen, sondern
irgendwann, wenn es ihnen passt. Die
Aalener Zuschauer insgesamt fliegen auf
Geschichten. Und wenn die Geschichten
fur sie auch nur halbwegs nachvoll-
ziehbar erzahlt sind, dann machen sie
eigentlich alles mit. Weil es das Theater
erst seit 20 Jahren gibt, sind sie relativ
naive Theaterganger, und das ist ein
Vorteil. Da macht es keinen so grof3en
Unterschied, ob man ein Urauffihrungs-

Verpflichtungen und welche Frei-
heiten sind damit verbunden?

Ramm: Die Spielplangestaltung und
die Stoffe richten sich nach der Struktur,
und das heil3t bei der Landesbthne: Ich
habe nicht nur eine Stadt und nicht nur
mein Publikum. Sondern ich habe es
mit 15 Gastspielorten oder Abstecher-
orten zu tun, die zwar regelmaRig die
Badische LandesbUhne sehen, die uns
dann aber mit anderen Theatern oder
auch anderen Kulturanbietern verglei-
chen. Wir haben in Bruchsal Zuschauer,

,Wir sind gliicklicher, seit wir sagen:
Wir erzdiblen die Geschichten,

stlck oder die Dramatisierung eines
Films oder einen Pinter zeigt. Nur daran,
dass sie ,Das letzte Band” langweilig
finden, werde ich wohl nichts andern
kénnen. Ich habe es trotzdem gemacht,
aber nach funf oder sechs Auffihrungen
war es abgespielt, das war dort einfach
nicht nahezubringen.

Nahebringen ist ein interessantes
Stichwort. Eine Landesbiihne hat
Jja den dezidierten Auftrag, das
Theater den Menschen im wabrs-
ten Sinne nabezubringen. Welche

die uns wichtig sind.“

die auch regelmélig nach Heidelberg,
Mannheim oder Karlsruhe fahren, und
wir haben es im Odenwald teilweise mit
Theatergangern zu tun, die sieben Mal
im Jahr zu unseren Vorstellungen kom-
men und uns sonst mit dem vergleichen,
was das Unterhaltungsprogramm im
Fernsehen bietet. Wir haben versucht, in
den ersten Jahren, in denen ich hier war,
das irgendwo mit zu bedenken. Wir sind
gltcklicher und die Arbeit ist einfacher
geworden, seit wir sagen: Wir erzahlen
Geschichten, die uns wichtig sind, wir
erzahlen sie so, wie sie uns wichtig sind.

Carsten Ramm
po——

Damit bringen wir nicht nur unsere
Vorstellungen, sondern auch Herzblut in
die Spielstatten mit rein.

Spuhler: Weil gerade von Geschichten
die Rede ist: Seht ihr das auch so, dass
es zur Zeit eine groRe Chance fir das
Zeitgendssische gibt, weil die Zuschauer
eben verstdrkt Geschichten wollen, die
sie angehen, auch mit einem sozial en-
gagierten oder politischen Hintergrund?
Mir scheint, dass die Klassiker etwas aus
dem Fokus des Interesses gerlckt sind
und es eher wichtig ist, dass eine voll-
standige Geschichte erzahlt wird - zum
Beispiel in einem Stiick Uber Demenz,
Uber Homosexualitdt oder ein anderes
Thema, das die Gesellschaft gerade
beschaftigt.

Erwartet das Publikum die
Klassiker vielleicht auch deshalb
nicht mebr, weil sie nicht mebr so
bekannt sind? Und liegt das daran,
dass sie nicht mebr so bhdufig ge-
spielt werden, weil die Ensembles
immer kleiner werden? Wenn man
sich zum Beispiel den Katalog von
1985 in Heilbronn anschaut: Da
Sfabrt Mannbeim allein in einer
Produktion 26 Schauspieler auf...

Brux: Und das war wahrscheinlich erst
das halbe Ensemble, oder? (lacht)

Kreuzhage: Heute macht man eben
den Klassiker zu dritt, das halt doch fast
jeder Klassiker aus. (lacht) Wir haben
,Hamlet” gemacht und zum Beispiel fur
die problematische Geschichte mit der
Mausefalle, in der definitiv mehr Schau-
spieler auf der Bihne sein mussten,

als ich auch nur ansatzweise bezahlen
kann, einen Stummfilm gedreht. Was
ziemlich gut funktioniert hat. Zur Zeit
machen wir gerade ,Faust I, und zwar
zu sechst. Da entstehen eben Losungen,
die sehr viel mit den Umsténden in
Aalen zu tun haben. Lieber sind mir aber

Spuhler: Ja, und dass wir es immer
wieder hinkriegen, mit interessanten
Minimalbesetzungen gro3e Werke
aufzufihren, darf nicht heilen, dass das
ein Idealzustand ware. Das ist wie mit
der Strukturdebatte: Spannend ware es,
wenn man aus kinstlerischer Uberzeu-
gung entscheidet und nicht, weil man
nur sechs Schauspieler hat. In meiner
Tubinger Zeit hatten wir bei Klassikern
immer eine Mangeldiskussion. Zum
Beispiel: Kbnnen wir das altersgerecht
besetzen? Wenn ich den Protagonisten
zwischen 40 und 50 aus finanziellen

,Selbst wenn wir es wollten,
konnten wir viele Stiicke nicht mebr

die Produktionen, in denen ich mich
nicht so nach der Decke strecken muss.
Und ich hatte gerne mal wieder einen
Klassiker, der nicht darauf abgeklopft
wird, wie man ihn in Jeans und Pullover
erzahlen konnte. Ich wiinsche mir, dass
Theater, die das kdnnen, einen Klassiker
auch mal in seiner ganzen historischen
Entrucktheit auf die Bihne bringen: Die
,Rauber” sind 200 Jahre alt, und das darf
man auch mal merken. Das sind keine
GrofBstadt-Gangs, die gegen ihre tlrki-
schen Vater rebellieren.

addquat besetzen.”

Grinden nicht haben kann, aber den
besten Schauspieler fur die Haupt-

rolle will, muss ich flr Brechts Galilei
einen AnfangdreiSiger nehmen. Wir
sind in eine Schieflage geraten: Selbst
wenn wir es wollten, kdnnten wir viele
Stlcke nicht mehr addquat besetzen.

In Karlsruhe machen wir gerade Kleists
,Homburg”, und ich wiirde gerne einmal

jede Rolle, die Kleist geschrieben hat, mit

einem einzelnen Schauspieler besetzen.
Nicht weil das fur die Darsteller so ein
groles Vergntgen ware, sondern weil
es gerade bei diesem Stlick interessant

ist zu sehen, wie viele Leute anwesend
sind, die nicht eingreifen. Das hat bei
Andrea Breths Inszenierung in Salzburg
inhaltlich ganz viel ausgesagt. Aber das
geht selbst bei einem so grof3en Haus
wie dem Staatstheater Karlsruhe nicht
mehr ohne weiteres.

Brux: Ich finde es schon allein innerbe-
trieblich wichtig, dass wir Klassiker spie-
len, wegen der Schauspieler. Wir spielen
ja viele neue Texte, die sprachlich ganz
andere Sachen erfordern, und da ware
es eine absolute Verarmung fir den
Schauspieler, wenn wir auf die Klassiker
verzichten wirden. Auch die Schauspie-
ler wollen Klassiker spielen. Aber um auf
die Ensembles zurtickzukommen: Die
Altersstruktur finde ich katastrophal. Das
hat nichts mehr mit der Gesellschaft zu
tun. Das hat mit den Finanzen zu tun. Ein
40- bis 50-jahriger ist einfach teurer als
jemand, der zwei Jahre Theater gespielt
hat. Als Abbild einer Gesellschaft funkti-
oniert das schon lange nicht mehr.

Spuhler: Genau. Schauen wir weiter:
Entspricht der Frauen-Manner-Anteil in
den Ensembles dem in der Wirklichkeit?
Werden sie addquat bezahlt? Wo kann
sich das Kinder- und Jugendtheater noch
adltere Manner leisten, wenn sie nicht aus
Enthusiasmus bereit sind, sich ausbeuten
zu lassen? Es gibt auch da ein eklatantes
Finanzierungsproblem. Und da reden wir



noch gar nicht davon, dass zu unserer
Gesellschaft selbstverstandlich auch
Menschen mit migrantischem Hinter-
grund gehdren, zu unseren Ensembles
aber kaum. Gleiches gilt tbrigens fir die
Theaterleitungen.

Brux: Aber das kommt. Es ist noch nicht
so weit wie in England oder in Frank-
reich, aber in den Schauspielschulen

ist es schon angekommen, wenn auch
noch nichtin den Theatern. Es gab

zwar Versuche, Karin Beier ist aber auch
gescheitert. Aber das ist die einzige
Chance, denn die Bevolkerungsentwick-
lung geht dahin. Von den Kindern, die zu
uns ins Schnawwl kommen, haben 70 bis
80 Prozent migrantischen Hintergrund.
Zur ldentifikation, warum die Gberhaupt
ins Theater gehen sollen, ist ein Wandel
einfach notwendig.

Kreuzhage: Aber wir hinken ja auch
mit den Geschichten vollig hinterher.
Gemessen daran, wie gravierend diese
Entwicklung ist, ist gar kein ausreichen-
der Pool an Stlicken da, so dass sich alle
auf VerrUcktes Blut” und Lutz Hibners
Ehrenmordgeschichte stirzen.

Aber gibt es , die Gesellschaft heute
tiberbaupt noch? Miissen die Theater,
um die Zuschauer zu halten, nicht
immer mebr Angebote flir unter-
schiedliche Splittergruppen machen?

Spuhler: Wir haben als Theater das
Problem der Volksparteien: Es gibt nicht
mehr das burgerliche Kernpublikum,
sondern viele unterschiedliche Gruppen,
die wir alle mit Angeboten zu erreichen
versuchen. Und deswegen brauchen wir
viele unterschiedlich gro8e und flexible
Raume, so wie die Kinos unterschied-
liche Rdume anbieten mussen.

Ramm: Ich glaube, dass bei den unter-
schiedlichen Publikumsgruppen und
den unterschiedlichen Ansprichen,
die es gibt, fur uns auch ganz neue

anderen Auffiibrungsbedingungen
treffen...

Ramm: Also Landesbihnen-Alltag.
(Lachen) Nein, im Ernst, es ist natdrlich
etwas anderes als ein normales Gast-
spiel, schon weil es in einem anderen
Kontext steht. Weil die Sachen anders
beobachtet werden von Leuten, die

es an anderen Auffihrungen messen,
Feedback geben und dir auch sagen, wo
du selber stehst mit deinem Theater, mit
deiner kinstlerischen Arbeit.

An ibrer Struktur funktionieren
die Ensembles schon lange nicht mebr
als Abbild einer Gesellschaft.“

Maoglichkeiten entstehen. Allerdings wird
eine Zielgruppe allein wohl nie ganz aus-
reichen, um neue Wege zu legitimieren.
Man muss schon die anderen mitreil3en
und mitnehmen auf diesem Weg, und
das braucht auch ein bisschen Atem.

Man macht sich also immer mebr
Gedanken, was man speziell fiir
eine Stadt bietet — und dann gibt es
alle zwei Jabre diese Theatertage,
bei denen sich diese ortsspezifisch
entwickelten Produktionen an
einem ganz anderen Ort mit ganz

Spuhler: Das Gute ist, dass es dabei keine
Standesgrenzen gibt. Das ist jedenfalls
mein Geflhl, dass man in einem positiven
Wettbewerb ist. Wenn man zum Beispiel
als Landesbihne ,Die Rauber” zeigt und
ein groleres Theater das auch spielt, und
man sieht, dass die eigenen Darsteller da
mithalten kdnnen, ist das motivierend.
Fur die Schauspieler ist es Ubrigens auch
eine Chance gesehen und vielleicht an ein
groleres Haus engagiert zu werden.

Brux: Ich habe das auch nie als
Konkurrenz empfunden, obwohl ich

naturlich sehe, dass man miteinander
konkurriert. Das Festival sollte eigentlich
ein Ort der Begegnung sein. Vielleicht
lieBe sich das ja gezielt organisieren,
dass man sich zum Beispiel fur zwei, drei
Stunden austauscht Gber Autorentheater
oder Finanzierung oder Birgerbuhne.
Und zwar nicht nur auf der Intendan-
tenebene, sondern auf der Ebene der
Leute, die es dann wirklich machen.
Denn die Intendanten treffen sich ja
sowieso immer...

Begonnen haben die Theaterta-
ge als Forderfestival, indem 1977
gezielt Auftragswerke fiir Urauf-

[tibrungen bestellt worden sind. Die

Autorenférderung hat sich seither
stark verbreitert. Welchen Bereich
kénnten die Theatertage denn
heute fordern?

Brux: Als Trend ist die Burgerbihne
ein ganz gro3es Thema. Und perfor-
mative Formate, auch Stadtbespielung
und Internationalitat. Im Prinzip all die
Sachen, die eigentlich nicht durchs
Abo gehen. Das sind Entwicklungen, in
denen wir derzeit stecken.

Kreuzhage: Aber gébe es nicht etwas
zu fordern, was wir noch nicht alle
machen? Zum Beispiel waren wir uns ja
nicht einig, ob es wirklich schon so viele
Stucke gibt, mit denen wir die Interessen

von migrantisch geprdagten Deutschen
auf die Buhne bringen kénnen. Ware das
nicht etwas, was man fordern konnte?
Unsere Burgerbihnen und Theaterclubs
auch noch zu den Theatertagen zu
schippern, das ware sicher sehr lustig,
aber doch eher ein hoherer Betriebs-
ausflug...

Ramm: Ein Thema so frihzeitig zu

haben, dass wir in den Spielpldnen darauf
reagieren kénnen, das ware mal ein neuer
Ansatz. Man kénnte dieses Thema so in
den Raum stellen, dass man landesweit
eine kunstlerische Auseinandersetzung
damit hinbekommt und moglicherweise
auch im Vorfeld unter den Theatern
kommuniziert, wie die jeweilige Ausein-
andersetzung mit dem Thema aussieht.
Dartber bekdme man dann ganz
verschiedene Facetten, die auch ernst
gemeint sind und nicht so, dass man

sich ein Stick nachtréglich auf das Motto
zurechtbiegt. Das wiirde bedeuten: Wir
als Theater setzen uns mit diesem Motto
auseinander und beschéftigen auch
unser Publikum damit, so dass die Zu-
schauer vielleicht nochmal ganz anders
dazu animiert werden, die Theatertage
wahrzunehmen, weil sie dort sehen
kénnen, was andere Bihnen mit diesem
Thema machen. Ich kdnnte mir vorstellen,
dass das ein spannender Schritt ware, der
das Festival weiterfuhrt. ®




Theater Pforzheim: ,Dreyfus”, Foto: Sabine Haymann

Pfo

14.-23. Mai

Gastgebender Intendant
M Manfred Berben

Spielstditten

H GroRes Haus, Podium, Kleiner Saal der Stadthal-
le, Spiegelzelt

Bilanz

W 6.500 Besucher in 25 Vorstellungen (Auslastung
Uiber 90 Prozent).

M Pressestimme: ,Die Theatertage in Pforzheim
konnten ein Beweis dafiir sein, dass es in der
Bevolkerung auch oder gerade in einer Zeit
wirtschaftlicher Flaute rege Nachfrage nach
Theaterkultur gibt. Die Zuschauerbilanz spricht
dafir.” (Pforzheimer Kurier, 24.5.1993)

Abendspielplan

AALEN, Theater: Gerlind Reinshagen ,Die Clownin”

(R: Udo Schoen)

BADEN-BADEN, Theater: A.R. Gurney ,Love Letters”

(R: Wolfgang Schon)

BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Tankred Dorst
,Ferndando Krapp hat mir diesen Brief geschrieben” (R: Barbara
Herold) / Judith Herzberg/Henk van der Meulen ,Mark” (R: Petra
Morsbach, Kammeroper)

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Eugene
lonesco ,Die kahle Séngerin” (R: Allan Zipson)

FREIBURG, Theater: James Joyce ,Anna Livia Plurabelle”

(R: Stephan Kimmig)

HEIDELBERG, Theater der Stadt: Franz Xaver Kroetz ,Bauern
Sterben” (R: Peter Stoltze

HEILBRONN, Theater: Ulrich Zaum ,Die mude Jagd”

(R: Ralf Nurnberger)

KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: Yasmina Reza ,Reise
in den Wir " (R: Wolf Seesemann) / William Mastrosimone
Tagtrdumer” (R: Beate Potoc¢nik)

KONSTANZ, Stadttheater: Thornton Wilder ,Wir sind noch
einmal davongekommen” (R. Hartmut Wickert)

MANNHEIM, Nationaltheater: Gotthold Ephraim L.

,Nathan der Weise” (R: Ma urmuhle)

PFORZHEIM, Stadttheater: Jean-Claude Grumberg ,Dreyfus”
(UA, R: Jan Friso Meyer)

STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Werner
Schy ,Der Himmel mein Lieb meine sterbende Beute”

(R harina Kreuzhage)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Henrik Ibsen ,Gespenster” (R: Axel Richter)

ULM, Theater: Oliver Reese ,Bartsch Kindermorder”

(R: Oliver Reese) / Euripides ,Medea" (R: Beat Fah)

Kinder- und Jugendtheater

AALEN, Kinder- und Jugendtheater der Stadt: Beat Fah ,Der
Transatlantik-Surfer” (R: Jurg Schlachter)

BRUCHSAL, Boing & Co/Badische Landesbiihne: Shakes-
peare-Collage ,Liebe, Tod und Teufel” (R: Peter Andersonn)
ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne Junior: Staffan
Westerberg ,Ein kleines Traumspiel” (R: Greet Vissers)
FREIBURG, Theater im Marienbad: Beat Fah ,Kathi B."

(R: Dieter Kimmel)

HEIDELBERG, Jugendtheater: Pauline Mol ,Iphigenie
Konigskind” (R: Jasmine Hoch)

KONSTANZ, Junges Theater: Gabriele Erle

der Bar" (R: Gabriele Erler)

MANNHEIM, Schnawwl: Hansjorg Schertenleib ,Rabenland”
(R: Raimund Finke)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Lotte Moller ,Ein reines Madchen” (R: Irmgard Paulis)

Rabmenprogramm

Nachmittagstheater an der Ruine / Rockmusical ,Alice” (Stefan
Wurz/Martin Doll) zone /
Abendliche Konz

Randnotiz

Der Negativ-Preis ,Nashorn” geht an Ministerprasident Erwin
Teufel und Wirtschaftsmini ieter Spori fur die Erfindung
des ,Gemischtwarenladens Ministerium fir Frauen, Familie,
Weiterbildung und K die den Stellenwert der Kultur in der
Regierungskoalition dokumentiere.



Abendspielplan Kinder- und Jugendtheater

AALEN, Theater der Stadt: Maya Franke ,Nach Moskau..." AALEN, Kinder- und Jugendtheater der Stadt: Pauline Mol
(R: Udo Schoen) / Dylan Thomas ,Unter dem Milchwal ,Hallo Monster” (R: Jirg Schlachter) / Ad de Bont ,Mirad, ein

(R. Frank ipe) / Brigitte S ,Fuhrer, befiehl!” Junge aus Bo ' ing)
BADEN-BADEN, Theater: Willy , ) ntine oder BRUCHSAL, Bomg & Co/Badische Landesbiihne:
ge gang L. Rasum ,Liebe e (R: Gero Wachh
Frank Geerk ,Die siebte Feind t“ (R: Frieder enz Janosch ,Ich sag Du b\it ein B
BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Fr 2 ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne Junior: Hanns
,Der Besuch der alten Dame” (R: Peter Dolder) / Christiane Reiff J6 n chzehn im Sommer” / Mario Guindani ,Efeu
,Die da!" .' ( briele Meinl)
ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Hannes FREIBURG Theater im Marienbad: ,Norbert Nackendick” /
Glarner nach Gottfried Keller ,Romeo und Julia
11,— 21, Ma| (UA, R: Hannes G\ampr)
FREIBURG, Theater: Urs Troller nach EUHDIK e roerinnen” (R: Hubert Hdbw) / Collage ,,Pum
(R: Urs Troller) / Hum\lewm T\s > mi (R: Hubert Habig)

) : ori ,D g KONSTANZ, Junges Theater: Ingeborg v
Gastgebende}" Intendant Variationen” (R: Peter Stoltzenberg) ,Pompinien”
HEILBRONN, Theater: Michael Wildenhain ,Hungrige
B Udo Schoen (R: Thom / Alexander Waechter ,C

o . Theresienstadt
Splelstﬂtten KARLSRUHE Badisches Staatstheater: Genme I

e n Karthaus) / do7
M Stadthalle, Studio im Alten Rathaus, Landrats- 4n Body, S Singer und Orchester)

amt, Gartenmeisterhalle, Paul-Ulmschneider-Saal ia Bauer nach

im Torhaus, Rathaus g : Wo Viaria Bau (R: Brigitte Dethi
ch ,Nun singen si SARAJEVO, Kinder- undJugendtheaterMIadlh bran Simic

Bilﬂnz wieder” (Lesur ichtun hael S t) / Joshua Sobol ,Mérchen Uber Sarajevo”

,Auge in Auge mens Bec / Rolanc or ,Ein Winter

B Uber 11.000 Besucher inklusive unterm Tisch” (R: Andreas von Studni Rclbinenprog}’(lﬂ’ﬂ’}fl
Rahmenprogramm PFORZHEIM, Stadttheater: Bernard Pomerance ,Der

: : . Elefantenmensch” (R: Rolf Heiermann)
M Pressestimme: ,Sie (die Theatertage, d. , ) . . i,
( 9 STUTTGART, Altes Schauspielhaus: Wolfgang Borchert penb s ein Leben nach der Vorstellung?

Red.) wurden zum Theaterereignis mit echter ,DrauBen vor der Tar* (R: Marion Poppenborg) Schattentheater Fortgna ol aus Stuttgart / Figurentheater
Festivalatmosphare, das bei weitem nicht nur STUTTGART, Wurttemberglsches Staatstheater: Au

Insider erreicht hat. (...) Den notorischen Kritikern
wird es deshalb kinftig viel schwerer fallen, die
Aalener Buhne als unnétige, weil elitare Einrich- (R Giinther Gerstnen)

tung abzutun.” (Aalener Volkszeitung, 23.5.1995). TUBINGEN Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
bodan xﬂdePV ,Die Schlangenhaut” (UA, R: Manfred Weber)

Figurentheater im Blrgerhaus Wasseralfingen mit Tristans

r" (R: Thomas

-

58 Theater der Stadt Aalen: ,Nach Moskau...”, Foto: Schwabische Post, Aalen
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Brecht und Horvath. Der Witz ist, dass
der Bockerer eigentlich zu konservativ

1985 haben Sie in Esslingen Ihre vier Stunden dauern sollte, und da hatte

die Theaterleitung sofort Sorgen, dass

telefoniert und dabei so laut ge-

ent darum, a.

erste Intendanz angetreten, aber brallt, dass funf Minuten spater eine
Etaterhdhung bewilligt war. Oder ein

anderes Beispiel: Zehn Tage vor der

in Baden-Wiirttemberg waren Sie ist, um den Nationalsozialismus mit- das nicht funktioniert bei einem so un-

schon vorher mal Idtig gewesen, zumachen, der fir ihn nur modischer bekannten Stuck. Worauf Bosse nur ganz

47/

Friedrich Schirmer, zwischen 1985 und 2005
Intendant der Landesbiihne Esslingen, des
Theaters Freiburg und des Staatsschauspiels
Stuttgart, Gber vorbildliche Sturheit,
theaterfremde Raume und den
Enthusiasmus der Gastgeber.

<
zeigen

{4

ndmlich 1978 als Dramaturg in
Mannhbeim. Also fast im Anschluss
an den 1977 erfolgten Neustart der
Theatertage...

Schirmer: Ja, nach Mannheim wollte
ich wegen Jurgen Bosse. Der hatte eine
grof3e Offenheit und zugleich eine ent-
schlossene Sturheit, mit dem wollte ich
unbedingt arbeiten. Und das habe ich

Schnickschnack ist. Und dann haben die
Mannheimer das sieben Jahre gespielt
und sind auch viel gereist damit, nicht
nur nach Esslingen, sondern auch nach
China.

Dass eine Inszenierung sieben

Jabre lduft, erscheint aus heutiger

Sicht unvorstellbar.

~Dass ,Der Bockerer‘ eine so grofsartige
Inszenierung wurde, lag eben auch
daran, dass Jitrgen Bosse sebr stur war.“

dann auch sehr intensiv erlebt, als Bosse
1978 den ,Bockerer” inszeniert hat...

...der dann fiinf Jabre spciter, 1983,
bei den Theatertagen in Esslingen
gezeigl wurde...

Schirmer: Genau. Ich hatte das Stlick
aus meinem Bucherregal gefischt,
nachdem ich den wunderbaren Schau-
spieler Adolf Laimbdck gesehen hatte, in
Bosses Inszenierung von ,Was ihr wollt".
Das Besondere an diesem Text ist sein
ganz eigener Blick, irgendwo zwischen

Schirmer: Es war der Ausnahmeerfolg,
von dem wir Theaterleute traumen,
den man aber nicht planen kann. Und
dass es eine so grof3artige Inszenierung
wurde, lag auch daran, dass Bosse eben
stur war. Das Bihnenbild war selbst fur
Mannheimer Verhaltnisse relativ teuer,
der Ausstattungsetat ldngst ausge-
schopft, der Verwaltungsdirektor ge-
nehmigte keine weiteren Ausgaben. Da
hatte Bosse dann einen gut inszenierten
Auftritt: Er hat, so wurde es erzéhlt, in
der Mittagspause in der vollbesetzten
Kantine mit dem Verwaltungsdirektor

Premiere sickerte durch, dass der Abend

Friedrich Schirmer, 1951 in
K&In geboren, begann als Dra-
maturg unmittelbar nach dem
Abitur 1970 am Westfalischen
Landestheater Castrop-Rauxel.
Sein Weg fihrte ihn Gber Berlin
(Freie Volksbihne, Intendant:
Kurt Hubner), Nirnberg,
Mannheim und Dortmund zu
seiner ersten Intendanz an der
Wirttembergischen Landes-
biihne Esslingen (1985-1989).
Es folgten Intendanzen an den
Stadtischen Biihnen Freiburg
(1989-1993), am Schauspiel
Staatstheater Stuttgart
(1993-2005) und ab 2005 am
Deutschen Schauspielhaus in
Hamburg. Im September 2010
trat er infolge nicht eingehal-
tener finanzieller Zusagen und
erheblicher Zuschusskiirzun-
gen seitens der Stadt Hamburg
zurlick. Im Herbst 2012 wurde
er wieder zum Intendanten der

Wirttembergischen Landes-
bihne Esslingen (ab 2014/15)
berufen.

trocken gesagt hat: ,Wieso? Der ganze
Schwachsinn sollte doch tausend Jahre
dauern, da kbnnen die Leute auch mal
vier Stunden im Theater sitzen." Das hat
mir unheimlich imponiert.

Wenn Sie das teure Biibnenbild

erwdbnen: Das war ja eine richtig
aufwendige Produktion. Wie kriegt
man es denn bhin, damit zu reisen?

Schirmer: Man weil} nie im Voraus,

ob ein Stlck so ein Potenzial hat. Von
Stuttgart aus sind wir mit zwei ganz
gegensatzlichen Stlcken am meisten
gereist. Das eine war die Urauffihrung
von ,Die arabische Nacht” von Roland
Schimmelpfennig. Mit der waren wir

in Moskau, in Budapest und sonstwo,
aber die brauchte auch nur ein Sofa und
ein paar wunderbare Schauspieler. Das
andere war ,| Furiosi” von Stefan Nibling
mit einem Buhnenchor aus 50 bis 60
FuBballfans. Da waren wir ein Tross von
allein 70 Leuten auf der Bihne und
mehreren Lkw, und damit sind wir auch
in Hamburg, Zarich, Wien und Teheran
gewesen. Bei den Theatertagen hat
eine Einladung zwar auch oft mit der
BuhnengroBe zu tun. Aber Achim Thor-
wald wollte den ,Bockerer” unbedingt in



Esslingen zeigen und hat das auch hin-
gekriegt. Er hat das in die Turnhalle eines
Gymnasiums gewuchtet, da musste

man erst mal einen Bihnenboden legen
lassen —ich glaube, die Landesbihne
war auf Jahre hinaus mit Tischlerplatten
versorgt. Das bestatigt, was ich bei Bosse
gelernt habe: Wenn man etwas wirklich
will, dann kriegt man das hin. Nach dem
Prinzip haben wir in Stuttgart mit Grab-
bes ,Herzog Theodor von Gothland”
angefangen, inszeniert von dem damals
noch unbekannten Martin Kusej. Diese
Auffihrung war gro8artig und zugleich

gearbeitet und haben von ihm ... dann
hatten wir ein Haus am Meer” uraufge-
fuhrt, und dann noch von Martin Schleker
,Der Sonnenwirtle von Ebersbach”, was
bei Presse und Publikum ein Riesenerfolg
war. Fur mich waren die Theatertage
immer wichtig, um zu zeigen, wo wir
stehen. NatUrlich spielt irgendwann die
BlhnengroBe eine Rolle. Das Freiburger
Theater hatte ja vor dem Umbau fast 1200
Platze — mit den Produktionen fur diese
BUhne konnten wir gar nicht reisen, des-
halb sind wir damals mit den Podiums-
produktionen gekommen.

,Grofse Inszenierungen werden immer
getragen von grofsen Schauspielern.”

ein Schock — und sie hat unsere zwolf
Jahre in Stuttgart geprégt.

Bevor es 1993 in Stuttgart losging,
haben Sie zwei ganz unterschied-
liche Biibnen geleitet und von dort
aus auch ganz unterschiedliche
Beitrdge zu den Theatertagen
geschickt.

Schirmer: An der Landesbihne Esslingen
war es unser Ehrgeiz, uns mit Urauffih-
rungen zu prasentieren. Das hat man
1987 in Ulm exemplarisch gesehen. Wir
haben damals viel mit Otto Junggeburth

Schaut man in die Programm-
befte, dann scheint es, dass Sie

von Esslingen aus vor allem Stiicke
prdsentiert haben und von Freiburg
aus Regiehandschriften.

Schirmer: Ja, genau das hat sich da geén-
dert. Von Freiburg aus waren wir 1991 in
Bruchsal mit ,Die wundersame Schusters-
frau”, weil es mir wichtig war, eine Arbeit
von Jurgen Kruse zu zeigen - und eine mit
Anne Tismer. Und 1993 in Pforzheim waren
wir mit ,Anna Livia Plurabelle”, denn das
war die erste Arbeit in Deutschland von
Stephan Kimmig, fur den ich noch nach

Holland gereist bin. Es war klar, dass wir
nicht mit den groBen Arbeiten kommen
konnten - Kruses ,Timon von Athen” war
eine grol3artige Arbeit, aber da hatten wir
drei Lkw gebraucht. Also haben wir uns
bemuht, mit den kleineren Arbeiten zu
zeigen: Das ist das Haus, das machen wir.

Stuttgart wiederum bhaben Sie von
dem Ruf befreit, als gréfStes Theater
im Land die Theatertage arg zu
vernachldssigen.

Schirmer: Ja, weil Hans Trankle als
Geschaftsfiihrender Intendant und ich
beide von Landesbihnen kamen. Er
hatte seine ,theatralische Sozialisie-
rung” in Tubingen erfahren undich in
Castrop-Rauxel und Esslingen. Uns war
wichtig: Wenn wir das Festival schon
nicht in unsere Stadt holen konnen,
was bei Stuttgart aus verschiedenen
Grunden nicht sinnvoll gewesen ware,
dann gehen wir zum Festival mit dem,
was wir haben, und mit so viel davon
wie mdglich. Deshalb hat es mich zum
Beispiel so gefreut, dass Udo Schoen in
Aalen und Hans Ammann in Freiburg so
offen waren, uns mit drei verschiedenen
Produktionen einzuladen.

Drobt da nicht die Gefabr, dass
man das Festival vereinnahmt — so
wie 1977, als es durchaus kritische
Stimmen dazu gab, dass Stutigart

das Mannbeimer Urauffithrungs-
Experiment mit der sicheren Bank
JMinetti“ dominiert?

richtig was los: Theaterzauber.
Schirmer: Ja, da muss man aufpassen.
Deshalb sind wir ja auch nicht mit so
suffigen Titeln gekommen, sondern
es waren, wie etwa ,Der Gehlfe” von Hunger-Biibler als besonders
Robert Walser, schon eher die stilleren
Arbeiten — wenn ich mal von Jirgen

Kruse absehe. Bei seiner ,Schustersfrau” bei der Entscheidung, was man
im neuen Bruchsaler Saal, da war in zeigt?
dieser etwas seltsamen Halle plotzlich

Schirmer: Grofe Inszenierungen
werden immer getragen von gro-

In einer damaligen Rezension wird Ben Schauspielern. Anne Tismer war

neben Anne Tismer auch Robert Anfangerin, aber sie war begnadet.
Das sah man. Wir hatten ein bisschen

beeinruckend erwdhbnt. Welches das Pech, dass die Freiburger Presse zu

Gewicht haben die Schauspieler dieser Zeit so auf Basel fixiert war, dass

teLStuttgart: Micha
.Raddatz(v.l.), Foto: Gudrun Bublitz

sie zuwenig wahrgenommen hat, was
fur Schauspieler damals in Freiburg
waren: Hans Josef Eich, Robert Hunger-
Buhler, Anne Tismer, Peter Loth, Klaus
WeiR... und in der ,Schustersfrau” war
der kleine Konradin Kunze dabei, damals
zwolf Jahre alt, der ist mittlerweile ein
wunderbarer Schauspieler und auch ein
erfolgreicher Autor.

Ging es dann bei den Theatertagen
auch darum, Kiinstler als Ent-
deckungen zu prdsentieren?

theaterfremden Landratsamt zu spielen.
Da war Udo Schoen genau so wunderbar
enthusiastisch wie Thorwald, wenn es
darum ging, was er zeigen wollte. In An-
dreas Marbers Stick ,Das sind sie schon
gewesen, die besseren Tage” gab's eine
Szene, in der drei Schauspieler als Riesen-
Pommes mit Ketchup begossen werden.
Wir sitzen also in diesem Saal und Schoen
sagt: ,Hier wollen wir das sehen, wie die
drei Uber die Buhne hoppeln und dann
von oben der Ketchup runterkommt.”
Entscheidend ist also immer auch der
Enthusiasmus der Gastgeber.

Entscheidend ist auch
der Enthusiasmus der Gastgeber.”

Schirmer: Nein, es geht fir mich immer
wieder darum, mit den Sternstunden
einer Saison zu kommen. Das kénnen
stille Sternstunden sein, auch umstrit-
tene — aber etwas, das ich als gelungen
empfinde.

Kénnen auch Theatertage-Gast-
spiele zu Sternstunden werden?

Schirmer: Ja, unsere Ensembles
kamen eigentlich immer stolz zurtick.
Manchmal gab es auch wirklich tolle
Uberraschungen. Zum Beispiel fanden
es 1995 in Aalen alle klasse, in diesem

Gastgeber waren Sie selbst trotz
einer zwei Jahrzebnte dauern-
den Ara als Intendant in Baden-
Wiirttemberg nie. Bedauern Sie
das?

Schirmer: Schon, aber das kann sich ja
noch éndern...



Heidelber

10.-20. April

Motto

B ,Wasche weg - Theater kommt!”

Gastgebender Intendant

M Volkmar ClauBl

Bilanz

W 7723 Besucher in 47 Vorstellungen, Auslastung
78,64 Prozent.

M Pressestimme: ,Hannes Rettich (...) freute sich
besonders dariiber, dass die Auffiihrungen der
Tubinger und Esslinger Theater so gut ankamen,
da diese zwei Landesbiihnen der Gefahr der Auf-
16sung ausgesetzt seien.” (Rhein-Neckar-Zeitung,
22.4.1997)

Abendspielplan

AAALEN, Theater der Stadt: Judith Herzberg ,Und/Oder”

(R: Udo Schoen) / ,Geiler Freitag”

BADEN-BADEN, Theater: Samuel Beckett ,Gllckliche Tage”
(R: Peter Ludi) / David Mamet ,Oleanna” (R: Bernd Mottl)
BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Michael Seyfried ,Private
Life Show" (R: Peter Dolder) / George Tabori ,Die Massen-
morderin und ihre Freunde” (R: Martin-Michael Driessen)
ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Herbert
Neubecker nach Franz Kafka ,Die Verwandelten” (R: Hermann
Schmidt-Rahner) / ,Lass doch das ewige Fummeln!”

(R: Heidemarie Rohweder, Theaterschiff)

FREIBURG, Theater: Luigi Pirandello ,Die Riesen vom Berge”
(R: Urs Troller)

HEIDELBERG, Theater der Stadt: Odon von Horvéath ,Kasimir
und Karoline” / Heinrich von Kleist ,Der zerbrochne Krug” /
Stephan Kimmig ,Die Reeperbahn-Girlies singen wieder” /
,Liebe-Macht-Nix" (Theaterschiff)

HEILBRONN, Theater: Olaf Bauer/Stephan Benger ,Asyl”
(Rockmusical) als Ersatz fir Christian Martin ,Winterkrieg” /
LErotic pur” (Theaterschiff)

KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: Martin Walser
,Kaschmir in Parching”/ ,Stay Well — Ein Kurt-Weill-Abend”

(R: Urs Affolter, Theaterschiff)

KONSTANZ, Stadttheater: Irmgard Keun ,Das kunstseidene
Madchen” (R: Rainer Menniken) / Suzanne von Lohuisen
,Dossier Ronald Akkerman” (R: Daniel Ris) als Ersatz fur den
krankheitsbedingten Ausfall von Yasmina Reza ,Kunst”
MANNHEIM, Nationaltheater: Sarah Kane ,Zerbombt”/ ,Ich
kisse heil3 den warmen Sitz — Ein Gerhard-Rihm-Abend”
(Theaterschiff)

PFORZHEIM, Stadttheater: Hermann Heijermans ,Ketten”

(R: Rolf Heiermann)

STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Josef Hader/
Alfred Dorfer ,Indien” (R: Franz Burkhard) / James Joyce ,Anna
Livia Plurabelle” (R: Stephan Kimmig) als Ersatz fir den krank-
heitsbedingten Ausfall von Georg Biichner ,Leonce und Lena”
TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Tony Kushner ,Angels in America” (R: Donald Berkenhoff)
ULM, Theater: Peter Turrini ,Alpenglihen” (R: Alexander Kagan) /
Brad Fraser ,Unidentifizierte Leichenteile & Das wahre Leben der
Liebe” (R: Roland Schimmelpfennig)

Kinder- und Jugendtheater

AALEN, Kinder- und Jugendtheater der Stadt: Suzanne van
Lohuisen ,Wer hat meinen kleinen Jungen gesehen?”/ ,lhr
Lieben, viel zu weit entfernten — Die Brief der Louise Jacobson”
/ Claude Morand ,Der Drache von Tschernobyl”

BRUCHSAL, Boing & Co/Badische Landesbiihne: Pauline Mol
Jphigenie Kénigskind” / Nach Michael Ende ,Das Traumfres-
serchen”

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Philip Ridley
,Der Geist aus der Blutezeit”

FREIBURG, Theater im Marienbad: Lars-Eric Brossner/Thomas
von Bromssen ,Die Geschichte vom Onkelchen” / ,Geschichten
gespielt und erzéhlt”

HEIDELBERG, Zwinger 3: Michel Marc Bouchard ,Die
Geschichte von Teeka” / Marivaux ,Der Streit”

KONSTANZ, Junges Theater: Nach Shakespeare ,Mondfieber”
MANNHEIM, Schnawwl: Mark Wetter/Paul Steinmann ,Jeda,
der Schneemann” / Ted Kejser ,Feuerwehrmanner”
STUTTGART, Theater im Zentrum: Volker Quandt ,Das kleine
Madchen mit den Schwefelhdlzern in Brasilien” /... und
Wunsche klettern an den Beinen aufwarts — Wir jandIn

mit Musik”

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Heiner Kondschak ,Die furchterlichen Finf” / Alma Jongerius
,Gute Nacht, mein Bar"




Theater im Mari

Freiburg

cht”, Foto: Klaus

Freibu

25. Juni-4. Juli

Gastgebende Intendanten

B Hans J. Ammann (Theater Freiburg),
Dieter Kimmel (Theater im Marienbad)

Spielstdtten

B GroRes Haus, Schauspielhaus Kurbel, Kamera,
Theatercafé, Theater im Marienbad, AKK im
E-Werk

Bilanz

M Pressestimme: , Aus Freiburger Sicht erfreulich
der Erfolg des Theaters im Marienbad, das sich
nicht nur als flrsorglicher Gastgeber empfahl,
sondern auch mit seinen beiden Produktionen
(...) zu Uberzeugen wulte. Auffallig, dass neben
den Freiburgern und den (...) dsthetisch wie
schauspielerisch interessanten Ensembles vom
Schnawwl! Mannheim und der Kondschak-Truppe
vom Landestheater Tiibingen auch die Esslin-
ger wieder an alte Zeiten anknuipfen konnten.”
(Badische Zeitung, 5.7.1999)

Abendspielplan

AALEN, Theater der Stadt: Barbara Frischmuth ,Mister Rosa oder
die Schwierigkeit kein Zwerg zu sein” (R: Werner Gerber) / Elfriede
Jelinek ,Ein Sportsttick” (R: Udo Schoen)

BADEN-BADEN, Theater: Heinrich von Kleist ,Penthesilea”

(R: Judith Kuckart) / Henrik Ibsen ,Nora oder Ein Puppenheim”

(R: Jurgen Fligge)

BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Olaf Horbe nach
Grimmelshausen ,Simplicius Simplicissimus” (R: Carsten Ramm)
ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: ,Aus dem
Tagebuch der Anne Frank” (R: Natascha Kalmbach) / Georg
Buchner ,Dantons Tod" (R: Frank Hellmund)

FREIBURG, Theater: Walter Mossmann/Cornelius Schwehr
,Heimat - Oper zur Erinnerung an die Badische Revolution von
1848/49" (UA, R: Gerd Heinz, Oper) / Markus Bothe/Klemens Re-
nolder ,Prinz Stammelt Von Danemark” (R: Markus Bothe) / Heiner
Miller ,Die Hamletmaschine” (R: Dieter Welke/Ronald Steckel)
HEIDELBERG, Theater der Stadt: Ulrich Hub ,Die Beleidigten”
(R: Pit Holzwarth)

HEILBRONN, Theater: Frank Pinkus ,Zurlick zum Happy End”

(R: Carsten Bodinus) / Sadallah Wannus ,Die Vergewaltigung”

(R: Friederike Pannewick)

KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: Paul Hindemith/Darius
Milhaud/Ernst Toch/Kurt Weill ,Kunststiicke Baden-Baden 1927"
(R: Patrick Guinard, Musiktheater) / Felix Mitterer ,In der Lowen-
grube” (R: Pavel Fieber)

KONSTANZ, Stadttheater: Joop Admiral ,Du bist meine Mutter”
(R: Rose Kneissler) / Urs Widmer ,Top Dogs” (R: Alexander Seer)
MANNHEIM, Nationaltheater: Anton Tschechow ,Onkel

Wanja" (R: Bruno Klimek) / ,Was dem Apfel die Kerne, sind der Erde
die Ameisen” (Meret-Oppenheim-Abend mit Musik)
PFORZHEIM, Theater: Johann Wolfgang von Goethe ,Iphigenie
auf Tauris” (R: Martina Wrobel)

STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Josef Hader/
Alfred Dorfer ,Indien” (R: Franz Burkhardt) / Georg Kreisler
,Meschugge wie immer - Vorletzte Lieder” / Marcus Mislin nach
Robert Walser ,Der Gehilfe” (R: Deborah Epstein/Marcus

Mieslin) / Rainer Werner Fassbinder ,Die bitteren Tranen der Petra
von Kant” (R: Erich Siedler)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Botho Straul’ ,Die Zeit und das Zimmer” (R: Donald

Berkenhoff) / Jeremias Gotthelf ,Die schwarze Spinne”

(R: Donald Berkenhoff) / Heiner Kondschak/Helge Thun

,Der Schoéne und das Biest”

ULM, Theater: Hugo Claus ,Die Erlésung” (R: Jorg van Dyck) /
Armando Llamas ,Lisbeth ist total zu” (R: Isabel Osthues)

Kinder- und Jugendtheater

AALEN, Kinder- und Jugendtheater der Stadt: Mark Wetter/
Paul Steinmann ,Jeda, der Schneemann” (R: Beate Lanz)
BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Gina Moxley ,Danti-Dan”
(R: Monika Querndt) / Lutz Schafer nach den Bridern Grimm
,Der Froschkonig” (R: Lutz Schéfer)

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne Junior: Mark
Wetter/Paul Steinmann ,Platt’'n'Spieler” (R: Corinna Schaefer)
FREIBURG, Theater im Marienbad: Guus Ponsioen ,Per6 oder
Die Geheimnisse der Nacht” (R: Dieter Kimmel) / Gotthart
Kuppel nach Ernst Jandl ,Schmackel Bunz oder Der gelbe Hund"
(R: Gotthart Kuppel)

HEIDELBERG, Zwinger 3: Friedrich Karl Waechter ,Schule mit
Clowns" (R: Hubert Habig)

HEILBRONN, Kinder- und Jugendtheater in den Kammer-
spielen: Melanie Peter ,Uber die Kunst of Saying Good-Bye”

(R: Ralf Nurnberger) / Heiner Kondschak ,Das Schatzchen der
Piratin” (R: Astrid Griesbach)

KONSTANZ, Junges Theater: Lutz Hibner ,Das Herz eines
Boxers” (R: Regina Busch) / Barbro Lindgren/Cecilia Torudd
,Algot Storm” (R: Birgit Oswald) /

MANNHEIM, Schnawwl: Kirsten Thorup ,Romantica” (R: Brigitte
Dethier)

STUTTGART, Theater im Zentrum: Ingegerd Monthan ,Die
Geschichte vom Baum” (R: Michael Blumenthal) / Alain und
Didier de Neck ,Julie und der Junior Riese oder Kein Sonntag
wie jeder andere” (R: Betty Hensel)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Michael Miensopust nach Michael Ende ,Lenchens Geheimnis”
(R: Michael Miensopust) / Gunille Boéthius ,Die Frau, die einen
Truthahn heiratete” (R: Donald Berkenhoff)

Rabmenprogramm

Ausstellung Home Stories — 30 Autorinnen und Autoren des
Kinder- und Jugendthetaers fotografiert von Norbert Spitzer /
Vortrag ,Denker auf der Bihne. Niklas Luhmann - Beobachtungen
der Moderne” (Dietrich Schwanitz) / Diskussionen ,Visionen gegen
die Eventkultur — Das deutsche Schauspiel an der Jahrtausend-
wende’, ,Das liebste Feindbild der Theaterwelt - Theater und
Fernsehen’, ,Moden, Marktwerte, Machthaber — Die gegenwaértige
Rolle der Theaterkritik”, ,Theater mit unbeschrankter Haftung”
(Spardiskussion), ,Zur aktuellen Lage der Theater in Baden-
Wirttemberg — Die Ergebnisse der Strukturkommission

im Streitgesprach”

Mitternachtsprogramm ,Das ewig Goethliche.."
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Es scheint fast kein Theater mebr
ohne Spielzeitmotto zu geben — mit
Heidelberg ist eine der wenigen
Ausnabmen bier in der Runde ver-
treten, wdhrend in Stuttgart, Kons-
tanz und Ulm auf sebr unterschied-
liche Weise ganz ausdriicklich mit
einem Motto gearbeitet wird. Auch
die Theatertage haben ein Motto.
Wozu gibt's das eigentlich?

Schmidt: Ein Motto schafft eine grofle
Konzentration auf ein bestimmtes
Thema und eine Fokussierung bei der

Sommer: Bei uns lduft das anders —
auch, weil bei uns das Motto fur alle
drei Sparten gilt und das Musiktheater
den Lowenanteil am Gesamtspielplan
hat. Da konnen wir nicht so differenziert
agieren. Mit dem aktuellen Motto
L,GEMEIN.DE" bin ich ganz gltcklich, weil
es auch mit der Rolle des Stadttheaters
zu tun hat: Einerseits nicht allzu brav
daher zu kommen, andererseits sich
naturlich mit der Stadt auseinanderzu-
setzen. Und das tun wir ganz dezidiert,
zum Beispiel mit Projektreihen. Das
Motto resultiert also aus dem Spielplan,

LDas ist eine Art intellektuelle

Afrikaner fur Projekte nach Konstanz. Da
ging es vom Vorurteil der Fantasie zur
haptischen Realitat. Im Idealfall weckt
ein Motto, wie bei ,Afrika”, Fantasien,
und die ndhren dann die Neugierde
eines Zuschauers auf die konkreten
Frichte.

Hat sich bei Ibnen in Heidelberg
tiberbaupt die Frage nach einem
Motto gestellt?

Popig: Wir waren uns einig, dass wir kein
Motto wollen. Ich merke gerade, dass ich
noch nie an einem Theater gearbeitet

Kekke Schmidt, geboren in Turin/Italien, aufgewachsen in Argentinien
und Norddeutschland, studierte Romanistik und Germanistik in Freiburg
und Paris. 1989-1991 Dramaturgieassistentin am Thalia Theater Hamburg,

seitdem Dramaturgin am Theater Basel, Schauspiel Hannover, National-

theater Mannheim und Schauspiel Staatstheater Stuttgart. Ab Sommer
2013 Dramaturgin am Schauspielhaus Bochum.

Jirgen Popig, geboren 1961 in Esslingen am Neckar, arbeitete als

Disziplim'erung, die umgekebrt Dramaturg am Theater ,Die Farbe” in Singen, am Freiburger Theater, am
Fantasie erO'ﬁ”net. “ Staatstheater Stuttgart und am Theater Osnabriick. Seit 2011 ist er Leiten-
der Schauspieldramaturg am Theater und Orchester Heidelberg. Daneben
schreibt und tUbersetzt er Theaterstiicke.

Spielplan-Diskussionen in der Heidelberger Kantine: Kekke
Schmidt (Stuttgart), ihre Dramaturgie-Kollegen Jirgen Popig
(Heidelberg) und Michael Sommer (Ulm) sowie Oberspielleiter
Mario Portmann (Konstanz) Uber Fantasieanregung,
Stadtthemen und den Trend zu Projekten.

N

Suche nach Sticken und Stoffen. Das ist
eine Art intellektuelle Disziplinierung,
die umgekehrt Fantasie eroéffnet. Von au-
Ben denkt man ja gern, das Motto wird
spater draufgepappt, aber das stimmt
nicht. Wir haben uns stets daran gehal-
ten, unsere Stoffe aus einem zugrunde
gelegten Werk wie ,Faust” oder ,Ulysses”
zu ziehen oder aus einem Begriff

wie ,Gegenwelten” oder ,Generation
Hamlet’, und das hat sich produktiv fort-
gesetzt in andere Formate, wie Vortrage
oder Performances bis zu Themen-
wochenenden mit Expertengesprachen.

kann dann aber auch als Sprungbrett
dienen, um sich weiterzubewegen.

Portmann: Den Ansatz, eine Spielzeit in
einem Bild zusammenzufassen, finde ich
eine sehr schone Mischung von intellek-
tueller Anstrengung und spielerischem
Umgang mit dem Theater und dem
Zeitmal einer Spielzeit. Die Konstanzer
Afrika-Spielzeit zum Beispiel hatte eine
innere Bewegung im Nachdenken Uber
Afrika. In der ersten Halfte wurde das Bild
von Afrika in unseren Képfen untersucht,
in der zweiten Halfte kamen dann die

Michael Sommer stammt aus Kassel, studierte in Freiburg und Oxford

Anglistik und Germanistik und ist seit 2003 am Theater Ulm tatig. Neben
seiner Arbeit als Dramaturg tbersetzt er aus dem Englischen und

entwickelt eigene Stlicke: ,nutters” (2010) Gber Kinder psychisch kranker
Eltern, ,Rommel - Ein deutscher General” (2012, mit Stephan Suschke),

,Antigone/Sophie” (2013).

Mario Portmann, Jahrgang 1967, studierte Theaterregie in Zirich,

beteiligte sich an der Griindung der Theaterhaus Jena gGmbH und leitete
die ,Theaterfabrik” am Theater Altenburg-Gera. Als freischaffender
Regisseur inszenierte er an Hausern in Berlin, Bremen, Niedersachsen,
Baden-Wirttemberg und der Schweiz. Seit 2011 ist er Oberspielleiter

am Theater Konstanz.




Michael Sommer, Mario Portmann

habe, das sich ein Motto gesetzt hat.
Das bin ich nicht gewohnt und ich habe
kein Bedurfnis danach, weil ich finde,
dass eine Spielzeit eine moglichst grole
Bandbreite darstellen soll. In Heidelberg
haben wir einige rote Faden, die sich
Uber die Jahre durchziehen werden.

Das sind Themen, die uns an der Stadt
interessieren, zum Beispiel das Thema
Sinti und Roma, deren Zentralrat hier
sitzt, oder das Verhéltnis zu Amerika, weil
hier das Nato-Hauptquartier war und
die ganzen Kasernen gerade gerdumt
werden. Das soll aber nicht

mit einer Spielzeit abgefrihstickt
werden, sondern Uber die Jahre
weitergehen.

Schmidt: Manchmal verheiratet sich
das ja auch, so dass man mit den Motti
auch die Themen der Stadt abholt, etwa
als bei ,Metropolis” ganz stark Stuttgart
21 mit eingeflossen ist und das Motto
ein Gefals wurde, um dieses politische
Streitobjekt zu diskutieren.

Popig: So kann es funktionieren. Aber
Motti oder rote Faden, das hat doch
auch viel mit Marketing zu tun. Bei uns
ist es ganz klassisch: ein neues Stuck,
ein altes Stick, eine Komodie — das ist
immer noch vornehmlich ein Kriterium.

Sommer: Fir Ulm kann ich sagen, dass
wir uns von einer solchen Struktur

wegentwickeln und die Frage nach den
wichtigen Themen in der Stadt mehr
und mehr an Bedeutung gewinnt. Und
vor allem: Welche Geschichten wollen
wir erzéhlen? Wenn wir im Groen Haus
nur vier Positionen haben, missen

die Geschichten wirklich Relevanz
haben. Letzte Spielzeit hatten wir eine
Urauffihrung Uber Erwin Rommel. Das
ist Zeitgeschichte mit UIm-Bezug - und
da hat man ganz deutlich gemerkt: Das
interessiert die Leute wirklich.

Wenn das Theater darauf ausge-
richtet ist, sebr spezifisch vor Ort
priisent zu sein — wie ist das dann,
wenn man alle zwei Jabre irgend-
wo zusammenkommt und sich dort
priisentiert? Werden die Theater-
tage mitreflektiert bei dem, was
man macht?

Schmidt: Das ist, flrchte ich, zu
idealistisch gedacht. Die Entsendung
der Stlicke muss oft sehr pragmati-
schen Grunden folgen: Was ist noch

im Spielplan, wann kann man'’s wieder
aufnehmen, wie transportfreundlich ist
das Bihnenbild?

Portmann: Die Theatertage sind ja ein
Geschenk fur die Theaterganger der
Stadt, die sie durchfuhrt. Wir Theater-
leute profitieren kaum davon. Und ich
glaube, da muss man weiterdenken.

Schmidt: Der Heidelberger Stickemarkt
hat friher eine, wie ich finde, sehr gute
Praxis eingefihrt, die sich dann auch
bei anderen Festivals durchgesetzt hat:
Experten einzuladen fur ein paar Tage.
Dass zum Beispiel Dramaturgen oder
anderen Theaterleuten die Chance
ermoglicht wird, fir eine gewisse Zeit
vor Ort zu sein und die Veranstaltungen
dadurch viel qualifizierter beurteilen
und vergleichend kommentieren zu
konnen. Denen er6ffnet sich dann
tatsachlich der Blick, was in der Thea-
terlandschaft gerade so lduft, und von
dieser Horizonterweiterung profitieren

Medien sehr abgenommen hat. Uber
diesen Weg kdnnten wir uns selbst eine
Offentlichkeit schaffen, etwa indem

man einige Vorstellungen live streamt.
So kénnte man sich die neuen Medien
zunutze machen, nicht um das Theater
Zu ersetzen, sondern um es zu verbreiten
und den Austausch zu beférdern.

Portmann: Aber das, was die BWTT an
Bereicherung, an Erweiterung bedeuten
konnten, ist doch so nicht ausgeschopft.
Idealerweise musste es so sein, dass
samtliche Ensembles anreisen und die
komplette Zeit dort sind. Die direkte

Derzeit ist die Einladung kRaum von einem
anderen Gastspiel zu unterscheiden.”

wiederum die Ubrigen Teilnehmer der
Diskussion.

Popig: Eine Gruppe, vielleicht eine Art
Jury, die die ganzen Tage mitbekommt
und in den Diskussionen fur eine
gewisse Kontinuitdt sorgt — das ist
sinnvoll. So machen wir es jetzt auch
wieder.

Sommer: Zum Stichwort Austausch
fallt mir ein, dass in Freiburg 2009 zum
Festival erstmals Internetforen ein-
gerichtet worden sind, auch weil die
Berichterstattung in den klassischen

Begegnung der Kunstler untereinander
wadre von unschdtzbarem Wert.

Schmidt: Polemisch gesagt, ist die
Einladung bei den Theatertagen derzeit
kaum von einem anderen Gastspiel zu
unterscheiden: Man spielt das Stick

vor einem anderen Publikum, in einer
anderen Stadt und ist gespannt darauf,
wie andere Zuschauer im Vergleich zum
Stammpublikum reagieren. Wenn man
Gluck hat, erlebt man noch eine gut
moderierte Diskussion vor informiertem
Publikum. Aber dass es sich um einen
Austausch der Theater des Bundeslandes



handelt, tritt nicht so hervor. Wenn man
extra etwas flr die Theatertage produ-
zieren musste, ware es ein ganz anderer
Aufwand und hétte dann wohl auch
einen anderen Stellenwert.

Das war friiher in der Tat der Ansatz.
1977 in Mannheim hat man dezidiert
nur Urauffiibrungen gezeigt— und
zwar so, dass die Urauffithrungs-
premiere beim Festival stattfand.

Popig: So etwas haben wir einmal von
Stuttgart aus in Heilbronn gemacht, mit

wie einen kollektiven Forschungsas-
pekt hatten, fande ich das faszinierend.
Vielleicht wieder Gber Urauffihrungen
aus den Spielplanen nachzudenken
oder dass man sich neuen Medien
widmet. Nicht nur mit dem Streamen
von Auffihrungen, sondern indem

mit einem neuen Medium auch was
Neues versucht wird. Man kénnte das ja
ausschreiben und die Projekte, die dazu
erarbeitet werden, beim Festival zeigen.

Stichwort Projekte: In jiingster Zeit
wird sebr viel dariiber gesprochen,

~Wenn die Theatertage einen
Rollektiven Forschungsauftrag hdtten,
das fdnde ich faszinierend.”

,Calamity Jane”. Das war zwar ein kleines
Stuck, aber es war extrem aufwandig, fur
die Endproben nach Heilbronn zu fahren
und innerhalb des Festivalbetriebs dort
eine Generalprobe zu spielen. Da kann
ich schon verstehen, dass man von
diesem Prinzip abgekommen ist.

Portmann: Als Gedanken finde ich das
aber sehr schlagkraftig. Weil da Theater
etwas tut, in gemeinsamer Anstrengung
eines Bundeslandes, um der Frage
nachzugehen: Was ist Theater heute

fir uns? Wenn Theatertage so etwas

was Theater in ibrer Stadt aufSer-
balb des klassischen Spielplans
machen. Mitunter scheint das fast
stérker wabrgenommen zu werden
als der tdgliche Spielbetrieb. Welche
Rollen spielen Projekte? Und haben
die mit dem Abendspielplan zu tun
oder sind das zwei Schienen, die
man anbietet?

Schmidt: Das hangt sehr von den
Personen ab, die dafiir stehen. Wenn ich
jetzt von Stuttgart spreche und etwa
den Namen Volker Losch in die Runde

werfe, dann steht der fur politisch rele-
vante, vernetzende Projekte, bei denen
er fast immer Leute aus der Stadt auf die
Blhne holte und davor dokumentarisch
unterwegs war. Und das war dann immer
im Abendspielplan.

Sommer: Die Rolle von Projekten méch-
te ich etwas ketzerisch beschreiben:

Die Suche nach neuen Formaten und
Projektideen verhalt sich proportional
zu den Kirzungen im Standardbudget.
Es ist schlichtweg eine Notwendigkeit,
dass in den nachsten 15 Jahren sehr

viel mehr Uber Projektférderung laufen
muss. Die Standardspielpldne sind jetzt
schon auf Kante genéht, es wird ausge-
presst, was ausgepresst werden kann an
Finanzmitteln fur Eigenproduktionen.
Die werden abnehmen, es wird weniger
Eigenproduktionen geben und mehr
Projekte. Das hat Vorteile. Ich bin Uber-
zeugt, dass es gut ist, sich umzuschauen,
was in der Stadt passiert. Aber es ist

ein Strukturwandel. Man kommt weg
vom klassischen Arbeiten mit Stlicken,
mit ,unserem” Ensemble, in ,unserem”
Haus, mit ,unseren” Mitteln. Aufgrund
des finanziellen Drucks, den man hat,
mussen neue Wege gefunden werden.

Portmann: Fur die Aufgabe eines Stadt-
theaters ist die Abkehr von traditionellen
Formaten positiv zu bewerten. Nicht

als Mangel. Nicht, weil das Geld fur die

Hauptachse fehlt. Im Gegenteil: Das

ist der Weg, den wir gehen mussen. In
die Breite, in die Stadt, in die Themen,
auf die Menschen zu, mit den Men-
schen. Wir haben ja das Monopol auf
die Kunstform, die von Menschen fir
Menschen mit Menschen gemacht wird.
In Konstanz haben wir die Einbindung
von Birgern zwar nicht in der Linie von
Volker Losch geleistet, aber zum Beispiel
mit einer sehr groRen Sommerproduk-
tion, und das stiftet eine andere Ver-
bindung des Theaters in der Stadt. Und
wenn man sich darauf einldsst und sich
nicht zurlcksehnt nach der Zeit, als es
reichte, acht Premieren im Grof3en Haus
herauszubringen, ist das doch gut.

Mario Portmann

—




wl Mannheim: ,,

Sechse ziehen durch die Welt”, Foto: Nina Urban

29. Juni-8. Juli

Gastgebender Intendant

M Klaus Wagner

Spielstditten

H GroRes Haus, Komodienhaus, Kammerspiele,
Zigarre, Theaterkiste

Bilanz / Randnotiz

W 9737 Besucher in 48 Auffiihrungen, Auslastung
80 Prozent.

W Mit der Aktion ,Theater gegen rechts” folgen
die Theatertage einem ,Aufruf gegen Frem-
denhass”, den Biihnenvereins-Prasident Jirgen
Flimm verfasst hatte. Im Hauptprogramm gab es
hierzu zwei Umsetzungen eines Textes von F.C.
Delius (,Die Flatterzunge” / ,Die nachlassende
Geschmeidigkeit der Lippen”) sowie die Mono-
Oper ,Das Tagebuch der Anne Frank”. Hinzu
kamen Lesungen der Landesbiihnen Bruchsal
und Tubingen, der Theater Freiburg, Heidelberg
und Pforzheim und des Staatstheaters Karlsruhe.

Abendspielplan

AALEN, Theater der Stadt: Heiner
/ William Shakespeare ,Eir
BADEN-BADEN Theat

c 1
BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Edmond de Rostand
,Cyrano de Bergerac” ( sten Ramm)
ESSLINGEN Wurttemberglsche Landesbiihn
uart in Schottland” (R: M

Wiener V é Turnheim) / Jon Fo
Schmidt-Henkel)
HEIDELBERG, Theater der Stadt: Irina Pauls ,Bald gras ich
r" (R: Irina Pauls,
HEILBRONN, Theater: Heinrich von K|
Heilbronn” (R: Kla ner)

Heimatabe
Flatterzun

PFORZHEIM, Theater: Frederico Garcic

Haus” (R: Martina Wrobel)

STUTTGART, Altes Schauspielhaus: Moliere ,Tartuffe”
(R:

TUBINGEN LandestheaterWurttemb rg-Hohenzollern:
Robert Wilson/Ton s/William
D imn

Kmder— und ]ugendtheater

ESSLINGEN Wirttembergische Landesbiihne:
badn

unde Dieter Kimm
HEIDELBERG, Zwinger 3: Lu
(R: Matthi mer) / Hele

KONSTANZ, Junges Theater:

(R: Daniel Ris)

MANNHEIM, Schnawwl

Insektenbuch

durch die Welt” (R: René S C ian Stiehl

PFORZHEIM, Theater: Cla e ,Warum tragt John Lennon

ilfried Grote ,Es war im

Marius \ yenburg ,Fe sicht” (R: Jochen Folster) /
Philip Rid arche n er)
Die Frau, die einen

Rahmenprogmnmz

Kunstorte fur das Theater mit 14 Skulpturen
eter Lenk / D

ondernv \e\ mehr
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Brigitte Dethier, Leiterin des Jungen

Ensembles Stuttgart (JES), Gber di

Kunst der Kritik, das Ende des Neids

und die Vermischung von Genres.

sind Rreine
on

e

76

Foto: Tom Pingel

Sie kamen 1989 von Miinchen
nach Esslingen. War das Kinder-
und Jugendtheatertreffen 1991 in
Bruchsal die erste Begegnung mil
den Theatertagen?

Dethier: Nein, meine ersten Theatertage
habe ich 1989 in Konstanz erlebt. Da war
ich noch nichtim Amt, aber als Gast fur
drej, vier Tage beim Festival, und das war
Uberhaupt mein erstes Erlebnis in
Baden-Wirttemberg.

Und wie haben Sie das in
Erinnerung?

Dethier: Sehr eindrtcklich war fir mich,
dass diese Theatertage mit der Griin-
dung eines Kinder- und Jugendtheaters

in Konstanz verbunden waren. Es war

toll, da zu sehen: Aha, dieses Festival ist

da platziert, und der Intendant packt

die Gelegenheit beim Schopf fir eine
Spartengrindung. Das fand ich grof3artig,
zumal es in Bayern, wo ich meine ersten
drei Jahre absolviert hatte, ja keine Arbeits-

gemeinschaft gab. Uberhaupt in so einen

Kollegenkreis einzutreten, war fir mich als
Youngster schon sehr spannend.

Da waren Sie selber noch nicht be-
troffen von den beriibmi-beri

ten Auswertungsgesprd ie war
denn das Diskussionsklima damals?

Dethier: (lacht) Ich will es mal so sagen:
Ich finde, das haben wir in den Jahren
seitdem sehr professionalisiert. Damals
gab es noch keine Moderatoren, nichts,
was die Diskussion aufgefangen hatte

- und die alten Haudegen wie Jirgen
Zielinski, Dieter Kimmel oder Hubert
Flachhuber haben sich so richtig ins Zeug
gelegt. Da war dermalen was los, dass mir
die Kinnlade runterfiel und ich nur noch
staunen konnte.

Welche Folgen hat dieser Austausch
[iir die eigene Arbeit?

Dethier: Ich habe das Gefuhl, durch diesen
Austausch unglaublich gewachsen zu sein.
Ich habe in Baden-Wirttemberg gelernt,
wie man Kritik zu formulieren hat. Gerade
negative Kritik konstruktiv zu formulieren
ist ja nicht einfach. Man kennt das von
Premieren: Wenn es einem gefallen hat,
fallt man allen in die Arme und sagt ,Oh,
war das toll*, und wenn's nicht gefallen

hat, verdriickt man sich und sagt, man

ist erkdltet und muss ganz schnell nach
Hause. Und klar benennen zu mussen, was
einem nicht gefallt, hat auch meinen Blick
als Regisseurin gescharft. Naturlich ist es
auch ein bisschen Survival of the fittest. Ich
bin auch schon mal heulend dagesessen,
wenn ich selber als Regisseurin kritisiert
worden bin — aber mit zwei, drei Jahren
Abstand kann man sagen: Wahrscheinlich
hatten die anderen recht.

Nun bezieben sich diese Gesprdiche
immer auf die gemeinsam erlebten
Festivalauffiibrungen, wdbrend die
Inszenierungen ja meist fiir eine be-
stimmte Bilibne gemacht sind. Kann

Brigitte Dethier, seit 2002 In-
tendantin des Jungen Ensem-
ble Stuttgart, studierte Germa-
nistik, Theaterwissenschaften
und Psychologie in Frankfurt
am Main und absolvierte par-
allel dazu eine Schauspielaus-
bildung in Heidelberg. Sie

war Kinstlerische Leiterin des
Kinder- und Jugendtheaters
an der Wiirttembergischen
Landesbiihne Esslingen, am
Landestheater Tibingen und
Direktorin des Schnawwl,
Nationaltheater Mannheim.
Dethier ist stellvertretende
Vorsitzende der deutschen
ASSITEJ, der internationalen
Vereinigung fir das Kinder-
und Jugendtheater, Mitglied
des Vorstands des Deutschen
BlUhnenvereins, Landesver-
band Baden-Wirttemberg und
Mitglied des Kuratoriums der
Stiftung Geil3straBe. Fir ihre
Inszenierung ,Noch 5 Minuten”
erhielt sie 2009 den Deutschen
Theaterpreis ,DER FAUST".

eine Produktion durch ein Gastspiel
auf einer ganz anders proportio-
nierten Biibne nicht auch verzerrt
werden?

Dethier: Die Raumfrage ist tatsachlich
einschneidend. Man kann sich die
Auswirkungen nicht immer ausmalen — bis
man drin sitzt und merkt, dass man unter-
schatzt hat, wie sehr sich das Stick allein
dadurch verandert, dass die Zuschauer
weiter weg sitzen. Im Kinder-und Jugend-
theater kann man allerdings manchmal
den Raum gleich mitbringen. Es gab eine
Phase, da ist man gerade bei kleineren
intimeren Vorstellungen gar nicht auf die
Blhne gegangen, sondern hat im Foyer
sein eigenes Zelt hingestellt. Das lag auch
am Blick auf die internationale Szene in
Schweden, Ddnemark oder Italien, wo

die Theater auch viel reisen. Zu gucken,
welche Raumkonzepte es dort gibt, war
eine starke Bereicherung fur das deutsche
Kinder- und Jugendtheater.

Braucht die Sparte eigentlich immer
noch den Griindungs- und Anschub-
impuls, den die friiben Theatertage
setzen wollten?

Dethier: Nein, das nicht. Prinzipiell hat
sich schon viel gedndert. Wenn vor 15
Jahren eine Etatklrzung anstand, hiel3 es
schnell mal: Dann muss eben das Kinder-
und Jugendtheater gestrichen werden.




Das macht heute niemand mehr. Wir

sind keine Jongliermasse mehr. Auch die
Haltung bei den Theatertagen hat sich
gedndert. Anfangs war da der Neid: ,Die
sind das ganze Festival Uber da und wollen
auch noch ein gemeinsames Hotel” und so
weiter. Mittlerweile hat sich das gedreht,
weil man gemerkt hat, dass es eben auch
fur eine Festivalstimmung sorgt, wenn

es einen Grundstamm an Festivalgdsten
neben dem Publikum gibt. Das Publikum
merkt ja auch, dass da Kinstler anwesend
sind, und dann kriegt so ein Festival eine
andere Atmosphdre. Das hat man zum

ein stdrkerer dsthetischer Impuls
erwartet wird?

Dethier: Natirlich gibt es im Arbeitskreis
stdrkere und schwachere Ensembles,

aber das hat immer mit den Strukturen
eines Hauses zu tun. Die Frage ist: Sucht
sich ein Intendant einen starken Kinder-
und Jugendtheaterleiter, der auch eine
starke Gruppe um sich griindet, oder wird
haufig gewechselt, so dass man bei jedem
Festival einen neuen Leiter begrif3t? Denn
so etwas sieht man den Produktionen
meistens an. Zum Stichwort Reisen finde

,Die Stdrke oder Schwcdiche eines
Ensembles bhat immer mit den
Strukturen eines Hauses zu tun.

Beispiel in Baden-Baden im Festivalzelt
gemerkt.

Stichwort Publikum: Sie haben in
Esslingen und Tiibingen an Landes-
biibnen gearbeitet, wo das Reisen
zum Alltag gehort, und an zwei
stehenden Grofsstadtbiibnen, wie wir
das Schnawwl und das JES jetzt mal
nennen mochten. Gab es da Unter-
schiede in der Hinsicht, dass die The-
atertage fiir eine Landesbiibne eben
ein weiteres Gastspiel sind, wdibrend
von den Ensembles mit Grojsstadtruf

ich, dass es in kleineren Stadten prinzipiell
mehr Sinn hat. Ich werde nie vergessen,
wie wir in Aalen waren. Dort gab es auf
der Stral3e fast nichts anderes als Plakate
fur die Theatertage und man hat gemerkt:
Hier hat das Theater wirklich die Chance,
eine Stadt aufzumischen.

Hat das vor Ort dann auch
langfristige Folgen?

Dethier: Nicht unbedingt. In Ulm 2003
zum Beispiel hat man schon gemerkt, dass
da nicht wirklich was gewollt war. Der

Arbeitskreis hat diskutiert, wie man Kinder-
sund Jugendtheater installieren kann, aber
wir hatten keine mal3geblichen Ansprech-
partner. Prinzipiell war es in den Stadten,
in denen es die Sparte nicht gab, immer
schwieriger fur uns, weil sich niemand
richtig verantwortlich gefuhlt hat.

Die Arbeitskreis-Treffen in den

Jabren zwischen den Theatertagen

waren ja friiher auch ein Wander-
zirkus. Seit es am JES das interna-
tionale Festival ,Schone Aussicht“
gibt, sind sie dort integriert und also
regelmdifsig in Stuttgart. Woran liegt
das?

Dethier: Die Frage ist: Welche Stadt gibt
Geld fir ein Kinder- und Jugendtheater-

treffen? Das Land férdert uns ja sehr stark,

aber die Finanzierung muss zu 50 Prozent
von der gastgebenden Stadt mitgetragen
werden. Und wir haben, ehrlich gesagt,
keine Stadte mehr gefunden, die 50.000
Euro fur ein Kinder- und Jugendtheaterfes-
tival geben wirde. Wenn sich eine Stadt
schmdickt, dann mit den Theatertagen,
nicht mit dem Treffen des Arbeitskreises.

Eine Herausforderung fiir eventuelle
Gastgeber wdre ja auch die Tatsache,
dass sich die Dichte der Kinder- und

Jugendtheater sebr erbobt hat. Wenn

Sie einen Bogen spannen wiirden
von Konstanz 1989 bis jelzt, wie
stark hat sich die Sparte da entwi-
ckelt?

Dethier: Enorm, deswegen mussen wir
beim Programmablauf auch aufpassen.
SchlieBlich sind Gesprache zwischendurch
ja auch produktiv. Das ist wie bei einer
Tagung: Da gibt es den Hauptvortrag, und
derist hoffentlich gut, aber das Spannen-
de sind die drei Stunden dazwischen, in
denen man am Tisch mit Kollegen diese
bilateralen Gesprache fuhrt. Und wenn
man bei ,Schone Aussicht” zwolf interna-
tionale Gruppen und zwolf Ensembles aus
Baden-Wurttemberg hat, oder bei den
Theatertagen in zehn Tagen 18 Produkti-
onen gezeigt werden, zu denen es immer
noch Auswertungsgesprdche gibt, dann
ist die Schlagzahl schon ziemlich hoch.
Schon deshalb schaffen wir es nicht im-
mer, uns bei den Theatertagen auch noch
die Abendvorstellungen anzuschauen.
Zumal das fur die Gastgeber inzwischen
gar nicht mehr so leicht wére, uns alle
unterzubringen: Friiher waren wir 50 bis
60 Leute, heute sind wir 80 bis 100 und
hier in Stuttgart hatte ich sogar mal 120
Arbeitskreis-Mitglieder zu Gast.

Die Sparte ist also gewachsen.
Wie bat sie sich denn inhaltlich
entwickelt?

Dethier: Was formale Dinge angeht,
kann man sagen: Vor 20 Jahren haben wir
aufs europaische Ausland geguckt, und
jetzt beginnt das europdische Ausland
auf uns zu gucken. Da kénnen wir sehr

stolz sein auf die Theaterstrukturen in
unserem Land, besonders auf das Modell
Baden-Wirttemberg beim Kinder- und
Jugendtheater. Inhaltlich gibt es eine
grol3e Experimentierfreude, vor allem im
Jugendbereich. Was ich sehr begriRe,

ist das Uberschreiten von Genregrenzen,
zum Beispiel bei Mischformen mit Tanz.
Und die Arbeit von Andrea Gronemeyer
fur die Junge Oper Mannheim ist fiir mich
wirklich groBartig und beispielhaft, das ist
federfuhrend fur ganz Deutschland. Daftr
gebuhrtihr ein Orden. Musiktheater ist ein
Thema, Tanztheater ist ein Thema, und das

und Jugendtheater weniger hat als

das Erwachsenentheater, das sind die
finanziellen Mittel, um Auftragsarbeiten zu
vergeben. Und friher haben wir 6fter mal
Stlicke aus dem Ausland erarbeitet, zum
Beispiel aus Holland. Das waren aber auch
nicht immer komplette Texte, sondern
eher Notate von Stuickentwicklungen. Und
dann habe ich irgendwann gedacht: Wenn
man versucht, auf der Probe rauszufinden,
was die anderen damals auf der Probe ge-
macht haben - das ist eigentlich pervers,
oder? Dann macht man doch lieber das
ganze Stlick selbst. Auch dartber tauscht

LVor 20 Jabren baben wir aufs
europdische Ausland geguckt, und jetzt
beginnt das europdische Ausland auf

Theater fur die Allerkleinsten auch. Und es
gibt viele Stuickentwicklungen.

Letzteres ist schon ganz [riib bei

den Kinder- und Jugendbeitrdgen

zu den Theatertagen thematisiert
worden. Dass die Schauspieler selbst
gewissermajsen zu Autoren werden —
gehort das einfach zum Wesen dieser
Sparte?

Dethier: Es werden natdrlich immer
wieder Texte von Autoren gespielt
oder bearbeitet. Was aber das Kinder-

uns zu gucken.”

man sich aus. Wir brauchen diese Fokus-
sierung auf unsere kinstlerische Arbeit,
die das Festival ermoglicht. Deshalb geht
es bei den Auswertungsgesprachen auch
nicht darum, welches Feedback das be-
sprochene Stlick schon von Jugendlichen
bekommen hat, sondern da reden wir
unter Kollegen driiber, von Erwachsenen
zu Erwachsenen und von Profi zu Profi.

Nun diirfen sich ja auch Profis
durchaus mal begeistern. Was ist
denn fiir Sie im Riickblick ein beson-
derer Moment bei den Theatertagen?

Dethier: Konstanz mit dem Spiegel-

zelt am See ist mir schon sehrim Kopf
geblieben. Bei den Theatertagen 2009 in
Freiburg war ich sehr beeindruckt von den
Kollegen vom grofen Haus, wie geschickt
die es geschafft haben, pddagogische
Themen und Diskussionen tber Schule zu
integrieren. Und da waren diese langen
wei3en Tafeln, dieser Verbindungstisch
zwischen den zwei Theatern... da waren so
viele tolle Ideen und da hat die Stadt auch
richtig gelebt mit diesen Theatertagen, da
ging einfach richtig viel ab, und auch die
Briicke zum Kinder- und Jugendtheater
war sehr gut geschlagen. Ach, und an eine
Aufflhrung erinnere ich mich, die mich
wirklich schwer beeindruckt hat. Das war
in Pforzheim vor 20 Jahren, da hat UIm
,Bartsch” von Oliver Reese gezeigt, diesen
Kindermorder-Monolog. Das war eine irr-
sinnige Auffiihrung im Podium mit einem
ganz tollen Schauspieler, der das einfach
in einem schwarzen Raum mit Kreide
gemacht hat. Das fand ich ganz grof3artig.
Und das hatte ich ohne die Theatertage
nicht gesehen.®



Landestheater Wirttemberg-Hohenzollern Tubingen: ,Leben des Galilei”, Foto: Frank Pieth

Motto

B ,Wahr, gut und schén? Klassiker heute”

Gastgebender Intendant

B Ansgar Haag
Spielstdtten

B GroRes Haus, Podium, Roxy-Halle, Roxy-Studio
Bilanz

W 9155 Zuschauer in 32 Vorstellungen,
Auslastung 87 Prozent

Abendspielplan

AALEN, Theater der Stadt: Durs Griinbein nach Aischylos
,Sieben gegen Theben” (R: Ralf Siebelt)

BADEN-BADEN, Theater: Thomas Bernhard ,Der Ignorant und
der Wahnsinnige” (R: Istvan Body)

BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Lutz Hiibner ,Tranen
der Heimat” (R: Lutz Schéfer) / Bernard-Marie Koltés ,Roberto
Zucco” (R: Carsten Ramm)

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Walter Jens
nach Aischylos ,Orestie” (R: Frank Hellmund)

FREIBURG, Theater: William Shakespeare ,Ein Sommernachts-
traum” (R: Amélie Niermeyer)

HEIDELBERG, Theater der Stadt: Johann Wolfgang von
Goethe ,Die Leiden des jungen Werther” (R: Davud Bouchehri)
HEILBRONN, Theater: Israel-Paldstina-Projekt ,Gegenseiten”
(R: Elmar Fulda)

KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: William Shakespeare
,Der Kaufmann von Venedig” (R: Hasko Weber)

KONSTANZ, Stadttheater: M 1 Gorki ,Sommergdste”

(R: Dagmar Schlingmann)

MANNHEIM, Nationaltheater: Armin Petras nach Einar Schleef
Zigaretten” (R: Armin Petras)

PFORZHEIM, Stadttheat lo Goldoni ,Der Diener zweier
Herren” (R: Thorsten Pitoll)

STUTTGART, Altes Schauspielhaus: Friedrich Schiller ,Maria
Stuart” (R: Christian Tschirner/Christian Weise)

STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Peter
Handke ,Kaspar” (R: Alex Novak) / Peter-Jakob Kelting nach Josef
ROlz ,Zug um Zug - Budapest 1944" (R: Elias Perrig)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Bertolt Brecht ,Leben des Galilei” (R: Corinna Bethge)

ULM, Theater: Friedrich Schiller ,Don Carlos, Infant von
Spanien” (R: Michael Jurgons) / Andreas Laudert ,Immer” (UA,
R: Thilo Voggenreiter)

AALEN, Theater der Stadt: Kristo Sagor ,Fremdeln” (R: Simone
Sterr)

BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Dea Loher ,Leviathan”
(R: Olga Wildgruber)

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Heiner
Kondschak ,Von Fall Zufall oder Wie das Leben so spielt”

(R. Michael Miensopust)

FREIBURG, Theater im Marienbad: ,Geschichten aus dem
Marienbad” (R. Dieter Kimmel)

HEIDELBERG, Zwinger 3: Edna Mazya ,Die Schaukel”

(R: Annette Buschelberger)

HEILBRONN, Junges Theater: Paul Maar ,In einem tiefen
dunklen Wald” (R: Michael Miensopust)

KARLSRUHE, Ba hes Staatstheater: Heiner Kondschak

,In der Hohle des Prinzen” (R: Heiner Kondschak)

KONSTANZ, Junges Theater: Daniil Charms ,Die Reise nach
Brasilien” (R: Gertrud Pigor)

MANNHEIM, Schnawwl: Katrin Lange ,Das Mddchen Kiesel und
der Hund” (R: Andrea Gronemeyer)

PFORZHEIM, Theater: Nino D'Introna/Giacomo Ravicchio
,Robinson & Crusoe” (R: Jeanette Alice Krinner)

STUTTGART, Theater im Zentrum: Katja Kandel ,Kleiner
Elefant, was nun?” (R: Peter Galka)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Claire Dowie ,Warum trdgt John Lennon einen Rock?” (R: Birgit
Scholten) / Kim Fupz Aakeson ,Party” (R: Jochen Folster)

ULM, Junges Forum: Suzanne von Lohuizen ,Mein Vater

Che Guevara” (R: Gisela Maria Schmitz)

Rabmenprogramm

Podiumsgespr. Die Gegenwart der Vergangenheit — Zur
Prasenz klassischer Dramen auf der Biihne”, ,Schule und Theater

- Bilanz und Perspektive’, ,Bindnis fir Theater — Sind unsere
Theater noc retten?”. Vortrag ,Literatur und Buhne - Eine
Beziehung in der Krise?” (Peter Iden)



30 Jahre Arbeitskreis Kinder- und
Jugendtheater: Die Spartenleiter
Michael Miensopust (Landes-
theater Tlbingen) und Marco
SuB (Landestheater Esslingen)
und die Theaterpadagogin Anne
Gorath (Schnawwl| Mannheim)
Uber kritische Eltern, kreative
Politiker und den Wert
kontinuierlicher Strukturen.

Wenn es den Arbeitskreis der Kinder-
und Jugendtheater noch nicht géibe,
warum miisste man ihn dann
erfinden?

Miensopust: Weil es nach wie vor

ein starkes Bedurfnis gibt, Impulse zu
bekommen. Auch weil Kinder- und
Jugendtheater noch immer einen
Nischencharakter hat, ist der Austausch
wichtig, damit man immer wieder klart,
mit welcher Haltung man dieses Theater
macht. Das gilt gerade fir Newcomer: Da
kommen junge Schauspieler, bei denen es

gelungen ist, Politiker fiir die Idee zu
gewinnen, Kinder- und Jugendtheater mit
dem gleichen Anspruch wie Erwachsenen-
theater zu machen.

Gorath: Und wenn es den Arbeitskreis
nicht gabe, gabe es auch nicht so eine
Lobby, die der Arbeitskreis in der Politik
jetzt hat, wie im ,Kontaktkreis Theater”, wo
sich Theatermacher und Kultusministerium
austauschen zur Frage: Was brauchen wir,
was brauchen die Schulen?

Miensopust: Gerade mit den Schulen gibt

SWir baben es immer noch mit Rektoren
zu tun, die ihren Lebrern verbieten,

im Abendspielplan nicht geklappt hat und
die jetzt im Kindertheater vorsprechen,
ohne genau zu wissen, was wir machen.
Und junge Regisseure haben manchmal
das Gefuhl: ,Naja, das ist etwas leichter” -
was ja nicht stimmt, im Gegenteil. Daftir
muss es den Austausch geben.

SuB: Ich wirde sogar sagen: Wenn es den
Arbeitskreis nicht gébe, gabe es die Kinder-
und Jugendtheater nicht, so wie sie sich
entwickelt haben, wie sie auftreten und
was sie kdnnen. Baden-Wirttemberg hat
den Vorteil, dass es hier vor Gber 30 Jahren

ins Theater zu geben.”

es noch ein groBBes Defizit. Obwohl wir
schon Jahrzehnte daran arbeiten, haben
wir es immer noch mit Lehrern zu tun, die
nicht wissen, was wir von ihnen wollen
und das Wort Theaterpddagogik gar nicht
einordnen konnen. Und mit Rektoren, die
ihren Lehrern verbieten, ins Theater zu
gehen, weil die keine Zeit haben.

Gorath: Ja, weil dann zum Beispiel Mathe
ausfallen kdnnte. Wenn ein Theater da
alleine versucht, etwas zu erreichen, ist
das immer schwieriger als wenn man als
Arbeitskreis zusammen auftritt.

SiB: Ich wirde den Arbeitskreis eine
Gewerkschaft fur Inhalte nennen. Es geht
nicht mehr, dass einer sagt: Oh, Kinder-
theater will ich auch machen, und dann
holt er sich zwei freie Clowns.

Miensopust: Bei uns gibt es demnéachst
einen Wechsel in der Theater-Leitung. Es
steht aber jetzt schon fest, dass der ndchs-
te Intendant an der Struktur des Kinder-
und Jugendtheaters nicht so leicht rutteln
kann. Der kann zum Beispiel nicht einfach
sagen, die bekommen jetzt nur noch zwei
Schauspieler. Das hat naturlich auch ganz

stark mit der Arbeit im Arbeitskreis zu tun.

Sind das Nachwehen der historischen
Rolle von Tiibingen, wo die Thea-
tertage 1981 als Griindungsimpuls
ganz im Zeichen des Kinder- und

Jugendtheaters standen?

Miensopust: Dass die Theater, die in die-
ser Zeit entstanden sind, durchgehend auf
hohen Anspruch geachtet haben, merkt
man hier am Publikum. Diejenigen, die
damals als Kinder hier waren, sind heute
Eltern, die mit ihren Kindern kommen.

Michael Miensopust ist Regisseur, Schauspieler und Autor. Engagements
als Schauspieler u.a. am Kleinen Theater Salzburg, am Theater im Marienbad
Freiburg und 1998-2000 am Landestheater Tubingen (LTT), wo er sowohl im
Kinder- und Jugendtheater (KJT) als auch im Abendspielplan spielte. Seit
dieser Zeit arbeitet er regelmafig als Regisseur und Autor am KJT. 2000-
2003 leitete er das ,junge theater” am Theater Heilbronn. Danach war er
wieder freiberuflich tatig u.a. als Hausregisseur am KJT, dessen Kiinstlerische
Leitung er mit Beginn der Spielzeit 2009/10 libernommen hat.

Marco SiiB8, geboren 1972 in Karl-Marx-Stadt, Abitur in Chemnitz, 1992
Studium bei Rudolf Miinz, freies Theater ,struktur fokal” Leipzig, 1998 Regie-
assistent Theater Junge Generation, 2000 freier Regisseur, seit 2004 Leiter
Junge WLB, Kinder- und Jugendtheater an der Landesbiihne Esslingen.

Anne Gorath, seit der Spielzeit 2008/2009 Theaterpadagogin am Schnawwl
- Theater fiir junges Publikum am Nationaltheater Mannheim. Sie studierte
Kulturwissenschaften und Asthetische Praxis in Hildesheim und Drama-

turgie in Arhus/Danemark. Am Schnawwl organisiert sie die Mannheimer
Schultheaterwoche und das Festival ,Junges Theater im Delta".
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Und die haben einen gewissen Anspruch.
Die schimpfen, wenn ,Kinderkram” ange-
boten wird. Das liegt sicherlich mit daran,
dass es hier kontinuierlich diese Arbeit
gab und die Strukturen sich nicht standig
anderten, wie es leider in anderen Stadten
wie Konstanz oder in Ulm passierte.

Offenbar war es wichtig, Stimmung
Sfiir die Griindung zu machen. Nun
klingt es, als ob die Bewabrung fast
schwieriger ist.

SuB: Wenn Politiker sich bemRigt fihlen,
etwas Neues zu machen, ist das an sich ja
richtig. Die Frage ist nur, ob die Kunstpo-
litik guckt, was die Kinstler machen und
brauchen, oder ob sie sich selbst was
ausdenkt. Im Moment hat sie sich selber
etwas ausgedacht, und dadurch stehen
Strukturen zur Debatte. Nach 30 Jahren
Erfahrung, die wir uns im Spiel fir Kinder
erarbeitet haben, will man jetzt ganz auf
die spielenden Kinder setzen. Dabei gibt
es viele Kinder, die im aktiven Zuschauen
viel mehr miterleben kénnen als in diesem
partizipativen Mitspielen. Das Seltsame an
dieser politischen ,Entdeckung’, dass das
Kind auch ein Kinstler sein kann, ist, dass
das bei uns von Anfang an dazu gehort
hat — und jetzt erzéhlt man uns, man
musste da was nachholen. Und plotzlich
werden die Mittel, die uns zur Verfiigung
stehen, daflir umgeleitet. Witzigerweise
findet man jetzt verstarkt wieder die

Kinderbespalier, die jetzt nicht mehr fir
das Kind kaspern, sondern mit dem Kind
kaspern. Aber es bleibt beim Kaspern.

Welche Rolle spielt denn angesichts
dieses Bewahrungsdrucks die Kritik
bei den Arbeitstreffen?

SuB: Diese Ruickmeldungen scharfen nicht
nur das kritische Bewusstsein, sondern ma-
chen mir Mut, meinen asthetischen Willen
weiter zu leben. Man ist ja schnell drin,
etwas zu machen, von dem man glaubt,
dass die Zielgruppe das will.

Und so etwas befruchtet dann sehr.

SuR: Bei der Kunst gibt es eigentlich
immer eine zweite Offentlichkeit. Es gibt
Kritiken, Dokumentationen und oft auch
wissenschaftliche Begleitungen. Nur fur
Kinder und Jugendliche nicht. Es gibt auch
nur ein einziges Institut fr Kinderliteratur.
Deswegen ist es an uns, diese zweite
Offentlichkeit selbst herzustellen. Wir
brauchen die, so wie Lyriker die auch
brauchen.

Wenn man sich regelmdjSig trifft,

,Wir werden hdufig gefragt, ob wir uns
in den Gesprdachen gegenseitig
Sfertigmachen. Natiirlich nicht!“

Gorath: Bei den Theatertagen konnen wir
auch mal Experimente mitbringen. Da sind
dann die Gespréche zu den Auffihrungen
ganz wichtig.

Miensopust: Ja, ich habe von euch mal
ein Tanzstlck gesehen. Das war Uberhaupt
nicht mein Ding, aber es war total interes-
sant darlber zu reden.

Gorath: Das war genau so ein Experiment.
Wir waren nicht der Meinung, das war
unser allerbestes Stuck. Das war ein Ver-
such und wir wollten dariber diskutieren.

kommt das Kindertheater an sich
dann dsthetisch weiter?

Miensopust: Man fahrt hauptsachlich hin
um zu klauen, oder? (Lachen) Aber um auf
die Streitgesprache, die ja durchaus sehr
kritisch sein konnen, zurickzukommen:
Da kann es Verletzungen geben, aber das
passiert einfach. Mich hat einmal allein
das Wort ,beliebig” zu einer Szene so
gewurmt, dass ich drei Tage sauer war.
Kritische Auseinandersetzungen muss
man lernen. Und auch, dass andere Leute
einfach anders sehen.

SuB: Die meisten haben das Bewusstsein
daflr. FUr mich ist es immer sehr schwierig,
Kritik zu dauBern, wenn ich nicht das Gefuhl
habe, das auch selber einhalten zu kénnen
was ich fordere.

Miensopust: Das mach’ich nur so. (lacht)

SuB: Genau, es gibt eben genug Leute wie
Micha, bei denen ich das immer wieder
bewundere. Fir mich ist es spannend,

den anderen zuzuhoren. Ich erfahre das
meiste nicht Gber das, was sie Uber meine
Stlicke sagen, sondern dartber, was sie sich
gegenseitig sagen und wie sie eine Sache
beschreiben, die ich anders gesehen habe.
Und es geht um die Differenzierung zwi-
schen Qualitét und Geschmack. Letztes Mal
hat ein Kritiker gesagt, die Hauptdarstellerin
sei zu kuihl und distanziert gewesen, und
darauf haben sofort drei Leute gemeint:
Aber genau das war doch die Starke!

Gorath: Wenn man dem Gesprach zuhort,
positioniert man sich ja selbst. Es gab
vielleicht Punkte, die man gar nicht so be-
wusst wahrgenommen hat. Dadurch kann
man sortieren und bekommt einen neuen
Blick. Deshalb ist schon das Gespréch der
anderen eine Bereicherung.

Entsteben durch die Gesprdiche auch
Kontakte, indem man sagt: Deren
Sichtweise interessiert mich, mit de-
nen will ich mal was machen?

SuiB: Das liegt mir schon die ganze Zeit auf
der Zunge. Wir werden ja haufig gefragt:
,Was macht ihr denn in den Gesprachen?
Macht ihr euch da fertig?” Naturlich nicht!
Wir wirden gerne aus den Gesprachen ge-
meinsame Dinge weiterentwickeln, Dinge
gemeinsam betreiben. Aber die Ensembles
sind viel zu eingebunden, um aus solchen
produktiven Zusammentreffen mal ein
Stlick zu machen, oder ein Festival zu ge-
stalten, wo wir alle gemeinsam spielen.

Miensopust: Wichtig sind auch die
Workshops, da bringen die Schauspieler
hinterher Ideen mit oder man diskutiert vor
dem Arbeitstreffen, was man da eigentlich
will. Drei bis vier Schauspieler in meinem
Ensemble haben das Treffen schon ein
paar Mal mitgemacht, die geben dann
schon vorab gute Anregungen. Man merkt,
dass die Schauspieler mit der Zeit wissen,
worauf sie sich einlassen und dass sie gro-
e Lust haben sich auszutauschen.
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Das wirkt also auch in das Ensemble hinein.

SuB: Im Kinder- und Jugendtheater
werden ja viele Stiicke von den Ensembles
entwickelt, und da sind die Schauspieler
genauso wichtig wie die Regisseure und
Dramaturgen. Sie mussen als Person-
lichkeit sehr zu dem stehen, was sie da
machen. Wenn man auf die Schauspiel-
schule kommt, lernt man das dort nicht.
Dort lernt man Techniken.

LI

1

Wie 6ffentlich sind die Auffithrungen
bei den Theatertagen tiberbaupt,
wenn durch dieses Arbeitstreffen
viele Plditze durch Kollegen besetzt
sind?

Gorath: Nun ja, es sind schon alle froh,
wenn neben den ganzen Fachleuten auch
Kinderpublikum da ist. Wir wollen das ja
nicht fir uns alleine haben.

Miensopust: Als ich 2001 Gastgeber bei
den Theatertagen in Heilbronn war, hatte
ich gerade angefangen, Kinder- und Ju-
gendtheater zu etablieren. Da traf es sich
gut, dass viele Theater kamen, die auch
mal ganz andere Raume bespielten, und
dass wir auf die Schulen anders zugehen
konnten, weil wir eben nicht nur ein Sttick
von uns, sondern ein ganzes Festival an-
bieten konnten. Das hat Wirkung gehabt.
Man ist anders prasent in der Stadt, und
die Stadt sieht dann ja auch anders aus. In
Heilbronn zum Beispiel hat ein Parcours
aus Figuren von einer Spielstatte zur
anderen gefiihrt.

Kann diese geballte Prisenz auch

Jetzt belfen, wo es weniger ums

Griinden als ums Erbalten des
Modells Baden-Wiirttemberg geht?

SuB: In Karlsruhe haben wir mit vielen
Veranstaltungen versucht, kulturpolitisch
Aufmerksamkeit zu erregen. Da hatte



gerade der Regierungswechsel statt-
gefunden und uns wurde gesagt, wir
muUssten jetzt lauter werden. Was uns alle
sehr schockiert hat, weil wir uns als laut,
deutlich und klar verstandlich empfunden
haben. Deswegen sind wir dort sehr laut
gewesen. Da muss man aber auch sagen,
dann verdndert sich das Treffen. Dann ist
das eine Lobbyveranstaltung, da kann ich
die Schauspieler zuhause lassen. Das hat
uns auch nicht befriedigt.

Hat sich in 30 Jahren Arbeitskreis
nun etwas entwickelt — oder muss
man, weil immer neue Zuschauer-
generationen heranwachsen, immer
das Gleiche neu erfinden?

Miensopust: Ich glaube, es gibt eine
Erweiterung. Es gab ja immer Phasen, die
neue Einflisse in die Theaterlandschaft
brachten. Mal waren es die Holldnder, mal
die Danen, ltaliener, Belgier. Ich glaube
nicht, dass wir besser oder schlechter
werden. Aber die Theaterdsthetik dndert
und erweitert sich.

Gorath: Neu bei den Theatertagen ist ein
Beitrag der Theaterpddagogik: Die hat sich
immer weiter entwickelt und ist fast schon
eine Art Paralleltheater geworden. Bei den
Theatertagen in Karlsruhe gab es zum
ersten Mal einen Tag der Jugendclubs,

um zu zeigen, was an den Theatern mit
Jugendlichen gemacht wird.

Hat der Zuwachs der Jugendclubs
mit der grofSen Nachfrage zu tun?
Oder befolgt man die politische
Vorgabe, dass es schon kulturelle
Bildung ist, wenn man die Kinder
selber machen Idisst?

SuB: Dieser politische Fruhling firs
Selberspielen macht mich misstrauisch,
weil ich die Erfahrung gemacht habe,

dass so was auch wieder vorbeigehen
kann. In den zehn Jahren, in denenich
jetzt Kinder- und Jugendtheater mache,
hiel3 es immer, wir sollen mit den Schulen
Kooperationen entwickeln. Und jetzt wird
viel Geld versprochen, wenn wir au3erhalb
der Schulzeit kulturelle Teilhabe verschaf-
fen. Nachdem wir jahrelang alles getan
haben, um die Schulen zu begeistern und
Strukturen zu schaffen, auch Uber das
Kultusministerium, heil3t es jetzt aus Berlin:
Bitte blof nicht mehrim Unterricht, macht
die Kunst lieber nachmittags. Jetzt missen
sich die Theaterpddagogen tberlegen: Wo
und wie macht man das ohne die Lehrer,
aulerhalb der Schule?

Gorath: Und irgendwann ist man beim
betreuten Nachmittag fur die Ganztags-
schule — da Gbernehmen wir, was die
Schule nicht leisten kann.l

Marco SuB
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Die Baden-Wirttembergischen Theatertage als kulturpolitische Notwendigkeit: Versuch eines Uberblicks

VVon Manfred Jahnke

,Denn der erkennbare Trend der Kulturpolitik, der sich

in einer intensiven Hinwendung zum Humanen, in einer
Wiederbelebung der Phantasie und des Schopferischen
ausdruckt, sollte gerade vom Theater aufgenommen und
umgesetzt werden.” (1), schrieb Dr. Dr. Hannes Rettich in
seinem Gruf3wort zu den 5. Baden-Wiirttembergischen
Theatertagen, die vom 25. April bis zum 3. Mai 1981 in
Tubingen stattfanden. Sie standen erstmals unter dem
kulturpolitischen Trend, den gerade durch das ,Modell
Baden-Wirttemberg” (2) ermdglichten Kinder- und
Jugendtheater an den Landesbihnen Bruchsal, Esslingen
und Tubingen, sowie dem kommunalen Nationaltheater
Mannheim mit seiner Sparte ,Schnawwl!” ein Forum

zu geben: ,Deren Arbeit und die entsprechenden
Aktivitdten der Gbrigen Theater zu zeigen und zu fordern
ist ein Zweck dieser Theatertage.” So war mit dem

ersten geballten Auftreten von Kinder- und Jugend-
theaterauffihrungen auf den Baden-Wurttembergischen
Theatertagen 1981 schon jener kulturpolitische Impuls

Dr. Manfred Jahnke, Theaterwissenschaftler
und Dramaturg. Lehrauftrage in Miinchen,
Stuttgart und Ulm. Trager des ASSITEJ-
Preises. Kurator bei ,Augenblick mal 2013

— Festival fur junges Publikum®. Langjahriger
journalistischer Begleiter der Kinder- und
Jugendtheater. Mitbegriinder des jungen
akademietheater ulm 1996.



eingeschrieben, der bis heute das Theater flr ein junges
Publikum im Landle bestimmt.

Aufbriche, wie sie die ,theatertage 81" in diesem Genre
darstellen, haben immer den Reiz eines ,heroischen”
Anfangs. Ein Blick in das damalige Programm mit einer
Autorentagung und Workshops fir Schauspieler (u.a. mit
Carlos Trafic und Carlo Formigoni), die Stiftung

des Baden-Wurttembergischen Jugendtheater-Autoren-
preises mit der Festigung ihres Verkinders, der AG
Kinder- und Jugendtheater der baden-wirttembergi-
schen Kulturamter, verdeutlicht aber auch riickblickend
etwas Erstaunliches: die Formate, die gegenwartig
diskutiert werden, sie waren 1981 schon alle in Tubingen
versammelt: Authentisches Theater vom Stadttheater
Freiburg (,Die vier Freiheiten der Hanna B."), gemischte
Formen von Professionellen und ,Experten des Alltags”
am Stadttheater Konstanz (,Lisa"), Improvisationstheater
von Formigoni in Tubingen (,Die Stadt der Tiere"),
politisches Jugendtheater aus Ulm (,Gimme Shelter”),
Bruchsal (das Rockmusical ,Clinch”), Tubingen (,Nix los in
Strinz") oder dem Freiburger Kinder- und Jugendtheater
(,Do drehsch jo durch, hel”), nattrlich ein Stick vom
Hausautor aus Esslingen, Paul Maar (,Mitzenwexel”),
Grips naturlich auch, aus Bruchsal (,Max und Milli“) und
Esslingen (,Ein Fest bei Papadakis”), partizipatives Theater
(damals hiel3 das noch Mitspieltheater, spater interakti-
ves), ,Langfinger” vom Autorenteam der Birne in einer
Tubinger Inszenierung, ja und der damalige Jugend-
theaterklassiker schlechthin: ,Was heif3t hier Liebe?” von
der Roten Grutze (vom Schnawwl| Mannheim).

Wirttembergische Landesbihne Esslingen: ,Mitzenwexel”,
Foto: Wiirttembergische Landesbtihne Esslingen

Sicherlich ist es der Euphorie des Anfangs geschuldet,
dass ich heute noch zu einzelnen Inszenierungen
Bilder im Kopf habe. Die folgenden Treffen haben sich
mir weniger in ihren dsthetischen Ausformungen und
Formaten in Erinnerung gehalten. Aber die dem Genre
eingeschriebene kulturpolitische Offensive fuhrte
gleich beim nédchsten Treffen 1983 in Esslingen zur
Grundung der Arbeitsgemeinschaft (seit 2011: Arbeits-
kreis) baden-wirttembergischer Kinder- und Jugend-
theater, die auch dank der harten kulturpolitischen

Orientierung von Dieter Kimmel zu dem wichtigen
Forum geworden ist, den der Arbeitskreis heute noch
immer reprasentiert. Schon fur Esslingen (aber auch in
Tubingen) war es moglich geworden, dass alle Ensem-
bles fir ein junges Publikum (die ,integrierten Sparten”
allerdings nur mit Einschrankung) zwecks gemeinsamer
Fortbildung die gesamten Theatertage Uber am Ver-
anstaltungsort bleiben konnten, eine Errungenschaft,
die bis heute gilt. Schon friih auch bildete sich ein
Grundkonzept aus, dass nicht nur Leiter-, Dramaturgen-

(1) Programmbheft ,baden-wirttembergische theatertage 81 im landestheater tibingen”. Tibingen 1981, Rickseite Deckblatt (0.P) (2) Vgl. zum ,Modell”: ASSITEJ (Hg.): Zweites Handbuch Kinder- und Jugendtheater Bundesrepublik
Deutschland. Sonderteil Modell Baden-Wurttemberg. Kulturpolitik fur Kinder- und Jugendtheater. Duisburg 1981; Schnaww| Mannheim (Hg.): Wie alles anfing, was wir wollten, was daraus wurde. 10 Jahre Kinder- und Jugendtheater
in Baden-Wirttemberg. Stellungnahmen, Erinnerungen, Berichte. Dokumente. Mannheim 1992; Jahnke, Manfred: Kinder- und Jugendtheater als Zwischenstadium von einer freien Gruppe zum richtigen Stadttheaterbetrieb. 25 Jahre
Modell Baden-Wirttemberg. In: Mittelstadt, Eckard im Auftrag der ASSITEJ (Hg.): Grimm & Grips 20, Jahrbuch fir Kinder- und Jugendtheater 2006/2007. Frankfurt am Main 2006, S. 25 - 52

und Schauspielertreffen (spater dann auch solche
fur Theaterpadagogen) stattfanden, in der berufs-
spezifische Probleme verhandelt wurden, Work-
shops angeboten und die gesehenen Auffiihrungen
gemeinsam diskutiert wurden. Es brauchte fur diesen
letzteren Punkt einen langwierigen Lernprozess und
verschiedene Experimente, um eine Form der Kritik
zu finden, die nicht tUber dsthetische Defizite hinweg
tduschte und doch eine weitere Kommunikation
zwischen den Ensembles erméglichen konnte: Das
gelang bis ins vergangene Jahrzehnt nicht immer.

Eine der Errungenschaften der Arbeitsgemeinschaft
war die Einrichtung eigener Kinder- und Jugendtheater-
treffen alternierend zu den alle zwei Jahre stattfindenden

und fuhrte mit Schulern Workshops durch, sondern

die Stadt richtete auch das alte Zadek-Theater fir eine
Reihe grandioser Auffihrungen her, die beeindruckend
die Vielfalt der Formate vorfihrten. Was denn aber im
pietistischen Ulm trotz aller Mihen doch nicht gelang,
funktionierte zwei Jahre spater im badischen Konstanz:
Zum Abschluss des Treffens 1989 gab Ulrich Khuon die
Grindung einer eigenen Sparte bekannt, die dann 1990
erfolgte.

Uber die Jahre hinweg, alle zwei Jahre von 1981 bis
2013, hat sich das Junge Theater auf den baden-
wurttembergischen Theatertreffen etabliert, es ist
bis heute seiner kulturpolitischen Orientierung treu
geblieben, wie zuletzt die kulturpolitische Diskussion

~Das Junge Theater ist bis beute seiner
kulturpolitischen Orientierung treu geblieben.”

,grolen” Baden-Wirttembergischen Theatertreffen. Ein
solches fand erstmalig 1986 statt und umfasste zundchst
nur die Kernensembles, die ,Griinderbthnen” Bruch-

sal, Esslingen, Mannheim, Tubingen und Heidelberg,

das 1984 dazugekommen war. Wenn an den gro3en
Theatertagen denn auch immer wieder Mitgliedsbiihnen
vom Bihnenverein-Landesverband mit Kinder- oder
Jugendtheater-Inszenierungen vertreten waren, so war
es doch ein grofes Ziel der AG, an den Orten, an denen
die Treffen stattfinden sollten, Offensiven zur Griindung
einer eigenen Kinder- und Jugendtheatersparte zu
starten. Einen solchen kulturpolitischen Impuls setzten
die Ensembles 1987 in UIm. Hier fiihrte man nicht nur das
ganze Arsenal der Theaterpadagogik vor, ging in Schulen,
machte Vor- und Nachbereitungen zu den Auffihrungen

2011 in Karlsruhe zeigte, an der Kommunal- und Landes-
politiker ebenso wie Theaterleute und Lehrer teilnah-
men. Auch die theaterpddagogische Einbettung gehort
mittlerweile zu den Essentials dieses Treffens. Die
AuffUhrungen zeigen einen hohen schauspielerischen
Standard, dem der dramaturgische nicht immer stand-
halt. Nach wie vor bildet dabei der AK die gewichtige
kulturpolitische Spitze, die Zeichen setzt. Und wenn

in den beiden vergangenen Jahrzehnten da auch eine
Fluktuation stattfand — da waren mal Aalen, mal Heil-
bronn, mal Ulm vorlibergehend dabei (und manchmal
wieder) - hat sich der AK inzwischen auch der freien
Szene in Baden-Wirttemberg zugewendet. Alles ist im
Fluss. Man darf auf die Geschichte neugierig sein, die
mit Pforzheim 2013 beginnt. B

Der Arbeitskreis baden-wiirttembergi-
scher Kinder- und Jugendtheater (AK),
urspriinglich als Arbeitsgemeinschaft (AG)
gegrindet, entstand als Ort, um tber die
Diskussion der spezifischen Interessen der
einzelnen Kinder- und Jugendtheater zu
einer gemeinsamen Vertretung zu finden.
In der Kommunizierung der Probleme
wurde eine starke kulturpolitische Strategie
entwickelt, um die Situation des Kinder-
und Jugendtheaters 6ffentlich zu machen
und zu starken. Zu den wichtigsten Auf-

gaben gehort neben dem regelmaBligen

Problemaustausch die Organisation der
Baden-Wirttembergischen Kinder- und
Jugendtheatertage und die Verleihung des
Baden-Wiirttembergischen Jugendtheater-
preises, die Kontaktnahme zu den beiden
Landesministerien, die fir kulturelle Anliegen
zustandig sind, sowie die Unterstlitzung in
Stadten, in denen das Kinder- und Jugend-
theater noch lber keine ausreichende
politische Lobby verfligt.




Junges Ensemble Stuttgart: ,Gras”, Foto: Nina Urban

10.-19. Juni

Motto

M ,Wahre Helden”

Gastgebende Intendantin
M Nicola May
Spielstdtten

M Theater, Theater im Kulissenhaus, Bénazet-Saal
im Kurhaus, Theater-Kiste des Staatstheaters
Stuttgart, Studio 5 des SWR.

Bilanz
M Uber 5.500 Besucher in 36 Auffiihrungen

Abendspielplan

AALEN, Theater der Stadt: George F. Walker ,Nur fur
Erwachsene” (R: Ralf Siebelt)

BADEN-BADEN, Theater: Jens Roselt nach Ivan Turgenev
,Rauch” (R: Hans Peter Cloos)
BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Henning Mankell ,Butter-
fly Blues” (R: Jorn-Udo Kortmann)
ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Lukas Barfuss
Vier Bilder der Liebe” (R: Anna Schildt)
FREIBURG, Theater: Tom Peu t ,Dionysos Deutschland”
(R: Daniela Kranz/Jenke Nordalm)
HEIDELBERG, Theater der Stadt: Ronald Harwood ,Der Fall
Furtwangler, Kategorie IV"
HEILBRONN, Theater: Friedric
(R: Andreas Nathusius)
KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: Car!
schone gr Vog Philippe B
KONSTANZ, Stadttheater: Elfriede Jelinek
(R: Dagmar Schli nann)
MANNHEIM, Nationaltheater: Stephanie Mohr/Till Loffler
,Wovon trdumst du wenn du trdumst” (R phan
PFORZHEIM, Stadttheater: Axel Hellstenius ,Elling” (R: Glnther
Mollmann)
STUTTGART, Altes Schauspielhaus: Thomas Finn/Volker
Ullmann ,D'Artagnans Tochter unc
(R: Volker Ullmann)
STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Eve Ensler

ie Vagin
Koltés ,Die N

Marclus Grube)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Daniel Murs, i ieber” (R: Gerald Gluth) / Von und nach
Schiller ,Die Raulwr (R: Martin Nir

ULM, Theater: M

Hagemann)

Kinder- und Jugendtheater

AALEN, Kinder- und Jugendtheater der Stadt: Nach Agota
Kristof ,Das gro3e Heft” (R: Andrea Udeh
BADEN BADEN Theater Lng

Bogosian ,Notes from the Underground
ESSLINGEN, JungeW' ttemberglsche Landesbuhne Anhm

el) / Nach Amelie Fried/Jacky Gleich ,Hat O
an?” (R: Christoph Mdller)

the limit" (R: Cedric Pinta

HEILBRONN, Theater:

JWerther” (R: Britta Schreiber)

KONSTANZ, Junges Theater: Paula Bettina Madler nach Jo

Carol Oate g Moutt ) R. Anke Gregersen) / ,Pop

pele und Pumphut - Sa n Lachen und Furchten”

(R: Jorg Wesemdiller)

MANNHEIM, Schnawwl: Cha of the Storm”

(R: Antonia Brix) / Roberto Fra ti ,Die Reise er Wolke"

(R: Annette D. Weber)

STUTTGART, Junges Ensemble: Esther Gerritsen ,Gras”

(R: Brigitte Dethier)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg- Hohenzollern
rr,Eines schénen T: K

ogramm im
wen machen

Verlobung der Musen”



Schauspiel-Erfahrungen: Nils Briick (Theater Heil-
bronn), Nadine Kettler (Theater Baden-Baden) und
Timo Tank (Badisches Staatstheater Karlsruhe) tiber
ungewohnte BiihnengroB3en, unerwartete Publikums-
liebe und die Sehnsucht nach mehr Austausch.

Zwei in dieser Gesprdchsrunde
waren bei den Theatertagen nicht
nur Gast, sondern haben das
Festival auch am eigenen Haus
erlebt: Nadine Kettler 2005 in
Baden-Baden und Timo Tank 2011
in Karlsrubhe. Hat man als Schau-
spieler davon auch etwas oder

ist das nur Zusatzstress in einer
Phase, in der man obnehin schon
auf Reserve lduft, ndmlich am
Spielzeitende?

Kettler: Bei uns war das sehr aufre-
gend. Es war unsere erste Saison, und

Tank: Das hab'ich bei uns in Karlsruhe
fast gar nicht geschafft, weil ich da
gerade in harten Vorproben steckte,
mehrere Auffihrungen in der Woche
hatte und auch in die Zusatzprogramme
ziemlich viel Zeit reingehangt habe,
weil es mich so gefreut hat, das Festival
nicht nur fur einen Tag zu erleben. Denn
es ist ja meistens so, dass man einfach
nur anreist, die Vorstellung spielt, und
dann abends gleich wieder zurtickfahrt.
AulSer in Freiburg, da waren wir mit zwei
Sticken in &hnlicher Besetzung kurz
hintereinander — das war super, weil

wir dann drei Tage da waren. Da hat

~Manchmal bilft einem auch eine
ungewobnte PubliRumskultur.”

da herrschte ohnehin die ganze Zeit
Aufbruchstimmung. Wir haben uns als
Ensemble gerade erst kennengelernt,
und dann zusatzlich so viele andere
Theater und Theatermenschen in der
Stadt zu haben — und so viele Stlicke zu
sehen, das war toll.

Ihr seid als Gastgeber also auch in
Vorstellungen gekommen?

Kettler: Oh ja, ich hab' da ziemlich

viel gucken kénnen. Die Vorstellungen
waren ja immer ab 14 Uhr gestaffelt, da
konnte man viel sehen.

man mal auch ein bisschen von dem
mitgekriegt, was man sich eigentlich
winscht von diesen Theatertagen.

Kriegt man als Gast nicht
wenigstens am Abend selbst etwas
Festivalatmosphdre mit?

Briick: Nun ja, als wir in Karlsruhe mit
,heimat.com” waren, war das ja gar nicht
hier im Haus, sondern im ZKM. Wir sind
da angefahren worden, ausgestiegen

in einer Gegend, die nach Industrie-
gebiet aussah, haben gespielt, hatten
das Publikumsgesprach und sind dann

wieder heimgefahren. Das ist aber bei
den sdchsischen Theatertagen, die
ich aus meinen vorigen Engagements
kenne, auch nicht anders. Ich sehne
mich danach, dass mal eine Woche
alle Theater frei machen und man sich

Nadine Kettler, Schauspielerin
am Theater Baden-Baden seit
2004. Vorige Engagements am
Nordharzer Stadtebundtheater,
am Theater Trier. Ausgezeich-
net mit der goldenen Theater-
nadel der Stadt Baden-Baden.

Nils Briick, seit 2008 am
Theater Heilbronn. Studierte
Schauspiel an der Berliner
Hochschule ,Ernst Busch”.
Engagements am Berliner Max
Gorki-Theater, am Staatsthe-
ater Cottbus, an den Stadti-
schen Bithnen Chemnitz, am
Staatstheater Schwerin, am
Volkstheater Rostock. 2013 als
Staatsschauspieler geehrt.

Timo Tank, seit fast 20 Jahren

im Beruf des Schauspielers,
fihrte ihn sein Weg von Kiel,
Munster, Tibingen nach Karls-
ruhe, wo er seit 11 Jahren En-

semblemitglied des Badischen
Staatstheaters ist.

nur auf so ein Treffen konzentriert, so
dass man was sehen und sich danach
auch unterhalten kann, ohne so sehrim
Hamsterrad des Produzierens zu stecken.

Tank: Toll ist aber auf jeden Fall der
Kontakt mit dem Publikum, wenn man
merkt, wie anders das in einer anderen
Stadt reagiert. Das war fUr uns ganz
extrem bei Handkes ,Spiel vom Fragen”:
Das kam hier in Karlsruhe nur bedingt
an, und in Freiburg sind uns die Herzen
entgegen geflogen. Da hat das ganze
Stlck richtig abgehoben, weil die Leute
das so gefeiert haben. Das macht einen
glucklich, weil du spurst: Aha, es liegt
nicht immer nur an einem selber,
manchmal ist es auch eine ungewohnte
Publikumskultur, die einem helfen kann.

Briick: Bei uns war es in dem Jahr
gerade umgekehrt: Zuhause hatten wir
das Gefuhl, die Heym-Dramatisierung
JIn seiner frihen Kindheit ein Garten”
kdme ganz gut an, aber in Freiburg... Es
lag vielleicht auch daran, dass unsere
BUhne sehr grofl und sehr breit ist und
man relativ dicht dran sitzt. In Freiburg
fuhlte es sich an, als wirden wir in einen
endlos langen Schlauch hineinspielen
und keinen Kontakt mit dem Publikum
bekommen.

Kettler: Meine Fremderfahrung mit ,Das
Fest”in Konstanz 2007 war sehr schon,



Nadine K!Ier

obwohl da eigentlich auch widrige
Umstdnde waren: Die Bihne war halb
so grof3, wir hatten keine Seitenbih-
ne — aber die Leute haben den Abend
geliebt. Vielleicht ist durch die ganzen
Umstdnde alles noch einmal dichter
geworden. Wer weif3: Wenn wir noch
drei-, vier Mal auf dieser Bihne gespielt
hdtten, war's vielleicht zerbroselt... aber
da hat's auf den Punkt gepasst.

Briick: Es ist ja wie auch sonst bei
Gastspielen. Komischerweise ist es so:
Wenn man drei Vorstellungen hat in
einem neuen Raum, kriegt man das nie

Tank: Stimmt. Freiburg war toll,

in Konstanz mit den ,Goldberg-
Variationen” war es nicht so prickelnd.
Aber Baden-Baden war ganz grof3artig:
Da haben wir den ,Schénen grinen
Vogel” gespielt — und in diesem schonen
Barocksaal passte das Biihnenbild, das
uns hier in Karlsruhe vollig deplatziert
vorkam, plotzlich perfekt. Und auch die
ganze Inszenierung: Die hat wirklich
nie wieder so gut funktioniert wie in
Baden-Baden.

Kénnen solche Erlebnisse eine In-
szenierung zuhause weitertragen?

n grofseren Rdaumen bhat man plotzlich
das Gefiibl, man schreit sich an.”

wieder so hin wie bei der Premiere.
Es ist wie bei einer Umbesetzung, wo
die Probleme erst spater beginnen.

Woran liegt das?

Briick: Man wird wacher, glaube ich.
Man muss mehr aufeinander reagieren,
einander zuh6ren und nicht so seine
automatisierten Sachen laufen lassen.
Das macht dann so ein Flirren aus.

Das kann ja trotzdem sebr unter-
schiedlich ausfallen...

Tank: Ich denke schon. Es kann naturlich
auch ein kalter Dampfer sein, wenn

man zurtickkommt. Aber man entdeckt
ja auch Sachen, die man dann kultivie-
ren kann. Nach Freiburg war bei dem
Handke-Stick ein Selbstvertrauen da, das
wir dann auch fur die Heimspiele hatten.

Wie gebt man denn um mit der
Umstellung auf einen anderen
Raum?

Tank: Ich war vier Jahre am Landes-
theater Tibingen. Wenn man
standig rumfahrt, lernt man, mit den

irrwitzigsten Bihnen umzugehen
—auch mit Rdumen, wo gar keine
richtigen Bihnen waren. Aber das hat
schon seinen Reiz. Und die gemeinsa-
men Fahrten schwei3en ein Ensemble
richtig gut zusammen. Als ich hierher
ans Staatstheater gekommen bin,
hab"ich richtig gemerkt, wie dieses
Gewachsene etwas verldpperte, weil
diese Klassenfahrten fehlen.

Briick: Ich finde das auch schade,
Heilbronn féhrt ja auch ganz selten. Als
ich in Cottbus engagiert war, haben
wir drei oder vier Gastspiele im Jahr
gemacht, immer fur mehrere Tage. Das
war immer ein Hohepunkt, auf den sich
das ganze Ensemble gefreut hat.

Kettler: In Baden-Baden bieten

sich Gastspiele kaum an, da wir die
Vorstellungen vieler Stlicke relativ
zUgig hintereinander wegspielen —
meist sind es etwa zwolf Vorstellungen.
Ich glaube, ,Das Fest” hatten wir

nach Konstanz abgespielt. In meinen
Anfangerjahren am Nordharzer Stadte-
bundtheater bin ich aber auch viel
rumgereist. Woran ich mich erinnere:
Unser eigener Zuschauerraum war
damals fur rund 120 Besucher ausge-
legt. Und als wir einmal nach einer
Méarchen-Gastspiel-Woche in Wolfen-
buttel, wo wir im Theater vor etwa 700
Zuschauern zwei Mal tdglich gespielt

haben, wieder in Quedlinburg waren,
sagte eine dltere Kollegin in der Pause
zu uns: Kinder, schreit doch nicht mehr
so, wir sind wieder zuhause!”

Auf den Klang muss man sich ja
auch einstellen...

Briick: Man macht naturlich eine
Verstandigungsprobe vorher, aber
gerade bei Konversationsstiicken ist
es schon schwer. Wenn die ohnehin
auf Trockenheit gedrillt sind und dann
in einen groReren Raum mussen, hat
man plotzlich das Gefuhl, man schreit
sich an.

Damit wdren wir beim Stichwort
Kommunikation, fiir die das Fes-
tival bei entsprechender Zeitpla-
nung wobhl besser zwischen den
Theatern genutzt werden konnte.
Beim parallel laufenden Arbeits-
treffen der Kinder- und Jugendthe-
ater wird diese Kommunikation ja
ausdriicklich gefordert.

Kettler: Ich habe das selbst erlebt,

als ich vergangenes Jahr bei ,Schéne
Aussicht” dabei war mit ,Lilys Leben
eben”. Vier Tage war ich am Stuck in
Stuttgart und das war super. Deshalb
kann ich den Impuls von vorher nur
unterstltzen; man misste eine Woche
zur Verflgung haben, in der sich jeder



alles angucken und hinterher dartber
austauschen kann. Das ist unglaublich
inspirierend.

Wie hast du die Auswertungsge-
sprdiche dort erlebt? Da wird ja
durchaus Klartext gesprochen...

Kettler: Ich fand das sehr gut, auch
wenn es mal richtig zur Sache ging. Es
ist ein guter Raum dafr, Dinge klar zu
benennen.

Briick: Auch Gesprache, die einen
argern, bewirken ja etwas, indem sie
einen aufwihlen und etwas auslosen.

Kettler: NatUrlich. Und man hat in
dieser Runde das Gefthl, wenn man
dabei sitzt, muss man auch Stellung
beziehen. Davor kann man sich nicht
dricken.

Da ist der interne Austausch
besonders offen, weil er nicht
offentlich ist. Kénnen dffentli-
che Publikumgesprdche bei den
Theatertagen dhnlich effektiv sein
oder sind die eine Pflichtiibung?

Tank: Ich fand die zumindest immer
spannender als bei normalen Vor-
stellungen. Am eigenen Haus ahnt
man irgendwann, welche Fragen da
kommen kénnten. Die Zuschauer

gewohnen sich ja mit der Zeit an eine
Linie, die ein Theater fur sich findet. Bei
Festivals schauen sich die Zuschauer
meist mehrere Vorstellungen an und
sehen in klrzester Zeit sehr unter-
schiedliche Ansatze — das 16st sicher
auch eine hohere Diskussionsbereit-
schaft aus.

Kettler: Mein Eindruck ist, dass auch
da immer erst einmal eine Gesprachs-
kultur erarbeitet wird. Bei den Festival-
besuchern, die mehrere Stlicke sehen
und an mehreren Gesprdchen teil-
nehmen, hat man das Gefihl, dass die
ihre ganz eigene Art entwickeln, sich in
diesen Gespréachen einzubringen. Die
Zuschauer Gben offenbar auch.

Briick: Interessant ist auch, dass man
innerhalb der Ensembles einen eigenen
Blick auf Kollegen hat, weil man sie ein-
fach so oft gesehen hat. Und die Abon-
nenten haben die auch schon oft ge-
sehen. Da kann man beim Beobachten
gar nicht mehr die Offenheit haben, die
jemand hat, der einen Schauspieler zum
ersten Mal erlebt und dann beschreibt,
was er gesehen hat. Und um noch

mal auf unseren Auftritt in Karlsruhe
zurlckzukommen: Da haben wir zwar
von der Stadt und dem Festival nichts
mitbekommen, aber die Vorstellung war
gut und das Gesprach hinterher sehr
intensiv. Sehr positiv erinnere ich die

Timo Tank

Haltung der Leute: Da war eine grof3e
Offenheit, ohne kritiklos zu sein.

Wirkt sich das Feedback aus
solchen Gespréichen ensemblein-
tern aus?

Briick: Es kommt vielleicht darauf

an, wie frisch die Inszenierung ist.

Bei Sachen, die schon langer laufen,

ist man sicherer. Mich zum Beispiel
beeinflussen Kritiken sehr, deshalb
lese ich keine, bis ich mich in einer
Inszenierung sicher fihle. Das gilt auch
flr positive Kritik. Wenn da nach der

Kettler: Ich mochte berthrt werden.
lch moéchte zum Lachen, zum Weinen
oder zum Nachdenken gebracht
werden. Das Schlimmste ist, wenn man
hinterher nur denkt: Och ja...

Tank: Naturlich guckt man erst mal
darauf, wie die Kollegen spielen. Ob da
Schauspieler sind, die etwas machen,
das man noch nicht gesehen hat. Daran
kann man sich ja auch bereichern.

Handwerklich?

Tank: Das auch, aber man guckt

~Man miisste eine Woche haben,
in der sich jeder alles angucken kann.”

Premiere gelobt wird, was ich gemacht
habe, will ich das wieder herstellen -
und dann komm"ich aus der Bahn.

Tank: Man denkt eben grundsatzlich
mal nach. Wenn man in kurzer Zeit
ein paar andere Theater sieht, stellt
man sich auch generelle Fragen,
zum Beispiel ob es unterschiedliche
Asthetiken gibt oder gerade alle auf
den gleichen Zug springen.

Was wiirdet ihr denn suchen,
wenn ihr viel Theater sehen
kénntet?

einfach: Wie spielt der? Was macht den
aus? Was ist das Tolle daran? Und dann
naturlich: Wie ist das inszeniert? Und
wenn man dann einen Abend erlebt,
der einen wirklich berthrt, dann finde
ich das wichtig fur die eigene Entwick-
lung, denn dann geht wieder eine Tur
auf und man merkt: Da kann man noch
hin, in diese Richtung kann man mal
denken.H




10.-20. Mai

Motto

B ,Fremde Heimat”

Gastgebender Intendant
M Christoph Nix

Spielstdtten

B Stadttheater, Werkstatt Inselgasse, Spiegel-
halle, Dachboden Spiegelhalle, Dreispitz
Kreuzlingen, Theater-Schiff

Bilanz

M 10.000 Besucher in 40 Auffihrungen,
Auslastung 90 Prozent.

M Pressestimme: ,Waren es im ,Fest’ (aus Baden-
Baden) vor allem die gldnzend besetzten Schau-
spieler, bestach Freiburg durch die fantasievolle
und mit dem Stiick schon kongeniale Regie von
Sandra Strunz.” (Studkurier, 21.5.2007)

Abendspielplan

AALEN, Theater der Stadt: Lisa Stadler ,Frau Hegnauer kommt”
(R: Katharina Kreuzhage)
BADEN-BADEN, Theater: Nach Thomas Vinterberg/Thorsten
Rukov ,Das Fest” (R: Claudia Brier)
BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Riverbend ,Bagdad
Burning” (R: Carsten Ramm) / Nach Kafka ,Process_Matrix
(R: Carsten Ramm)
ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Lukas Barf
,Der Bus. Da er He n” (R: Jan Neumann)

,Das Leben auf der Praga
Roosevelt” (R: Sand
HEIDELBERG, Theater der Stadt: Nach Heinrich von Kleist
,Michael Kohlhaas” (R: Martin Nim Lindemann ,Ulzanas
Rache. Der mystische Grund der " (R: Mareike Mikat)
HEILBRONN, Theater: Anne Meara ,After-Play” (R: Peter
Hathazy)
KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: George Tabori
,Goldberg-Variationen” (R: Hermann Beil)
KONSTANZ, Stadttheater: Dea Loher ,Fremdes Haus" (R: Nina
Guhlstorff) / Gerhard Zahner ,Ich bin James Joyce, mein Name
ist George..." (R: Philip Stemann, Beiprogramm) / Ad de Bont
nach Homer ,Odyssee” (R: Gabriele Wies
MANNHEIM, Nationaltheater: Theresia Walser
Ruhe vor dem Sturm” (R: Burkhard C. minski) / Reto Finger
,Kaltes Land” (Lesung nach der Inszenierung von Burkhard C.
Kosminski)
PFORZHEIM, Stadttheater: Beate Schaefer ,Blinde Hoffnung”
(R: Frank Asmus)
STUTTGART, Altes Schauspielhaus: Edward Albee ,Wer hat
Angst vor Virginia Woolf?” (R: Otto Kukla)
STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: Willy Daum/
Ralf R. Ollertz ,Carcrash oder Gefahrliche Momente eines langst
verlorenen fuhls” (R: Willy Daum/Ralf R. Ollertz, Or
Nach Karl Phili Anton Reiser” (R: Anja Gronau) /
Berg ,Ein paar Leute suchen das Gluck und lachen sich tot”
(R: Annika Hartmann, Beiprogramm)
TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Christoph NuBbaumeder ,Mindlfinger Goldquell oder Wir
scheilen auf die Ordnung der Welt” (R: Clemens Bechtel)
ULM, Theater: Aischylos ,Die Orestie” (R: Andreas von Studnitz)

Kinder- und Jugendtheater

AALEN, Junges Theater der Stadt: Beat Fah nach Shakespeare
,Rose und Regen, Schwert und Wunde” (R: Ingmar Otto)
BADEN-BADEN, Theater: David S. C ,Agentim Spiel”

(R: Maria-Elena Hackbarth) / Michael Ende ,Das Traum-
fresserchen” (R: Maria-Elena Hackbarth)

BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: James Matthew Barrie
,Peter Pan” (R: Peter Seuwen)

ESSLINGEN, Junge Wiirttembergische Landesbiihne: Edith
Erhardt ,Traumzeit” (R: Edith Erhardt)

FREIBURG, Theater im Marienbad: Nach Edmond de Rostand
,Chantecler” (R: Wjatscheslaw Kokorin)

HEIDELBERG, Zwinger 3: Georg Blchner ,Leonce und L

(R: Rogier Hardemann) / Nach Goethe ,Faust Eins” (Figuren-
theatersolo Michael Schwyter)

KONSTANZ, Junges Theater: Mario Portmann/Jutta M. Staerk
nach Gunther Grass ,Katz und Maus” (R: Mario Portmann) /
Ulrich Hub ,An der Arche um Acht” (R: Gertrud Pigor)
MANNHEIM, Schnawwl/Junge Oper: Aima Jongerius ,Mull-
maus” (R: Anja Michaelis) / Sophie Kassies nach Flora Verbrugge
,Schaf” (R: Andrea Gronemeyer, Oper)

STUTTGART, Junges Ensemble: Thomas Richhardt ,Bonnie
und Clyde” (R: Klaus Hemmerle) / Friedrich Karl Waechter

LN hit" (R: Frank Horner, Beiprogramm)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Jean Debefve ,Liebeskummer” (R: Karin Eppeler) / Michael
Miensopust ,Toms Pleite” (R: Michael Miensopust)

ULM, Theater: Katharina Schlender ,Plumpsack” (R: Antje
Thoms) / Paul Shipton ,Die Wa (R: Jan-Aiko zur Eck,
Beiprogramm)

Rabmenprogramm

Diskussionsrunden ,Fremd in Konstanz", ,Boat People’, ,Festung
Europa”. Autorenlesun

mit Stephanie
veig, Dea Loher, Jan-Christoph Hauschild, Reto Finger,
Theresia Walser und David Lindemann.
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Der Schauspieler Berth Wesselmann, zwischen 1981
und 2011 acht Mal mit dem Theater Baden-Baden
bei den Theatertagen zu Gast, tiber ein Debit im
Liegen, einen Einsatz als Buhnenarbeiter und das

Schauspiel in der Textflachen-Ara.

100

Foto: Jochen Klenk

1980 kamen Sie nach Baden-
Baden, haben 1981 gleich die
Hauptrolle im Theatertage-Beitrag
gespielt — und mussten dabei die
ganze Zeil im Belt liegen, sogar
beim Applaus...

Wesselmann: Das war das Stlck ,Ist

das nicht mein Leben?”. An das kann ich
mich noch sehr gut erinnern, obwohl

es von allen Theatertagen am langsten
zurlckliegt. Das war eine sehr intensive
Arbeit mit einem britischen Stlck Uber
einen Querschnittsgeldhmten, der darum
kampft, sterben zu dirfen, indem man
ihn von den Maschinen im Krankenhaus
abtrennt. Ich war noch ein junger Hupfer,
und der Regisseur Bert Ledwoch, den ich
fur einen ganz Grofen halte, hat mich
sehr gut gefihrt damals. Und es war
tatsachlich so, dass ich schon in dem
Krankenbett lag, als die Leute in den
Zuschauerraum kamen, und wir die Leute
auch so entlassen haben, ohne Applaus-
ordnung. Es sollte die Zuschauer wirklich
treffen. Das ist uns schon in Baden-Baden
gegllckt, aber der Abstecher nach
TUbingen war ein absolutes Highlight.

Ich erinnere mich sehr gut, dass ich
damals nicht im Bus mitgefahren bin,
sondern mit dem Regisseur im Auto. Und
wir hatten auf der Fahrt ein intensives
Gesprach, das dem Stlick noch mal einen
Schub gegeben hat. Das Ubrige tat dann
das Tubinger Publikum: Viele junge Leute,

sehr viele Studenten, es war rappelvoll
und die Zuschauer haben schon wéhrend
des Stlickes sensationell reagiert. Dass in
dem Stick auch viele Pointen drin waren,
hatten wir in Baden-Baden gar nicht so
erlebt, weil da viel weniger direkte Re-
aktion kam. Und der Schlussapplaus war
einfach grandios. Die wollten nicht raus,
bevor wir uns verbeugen, aber das haben
wir eben nicht gemacht.

16 Jabre spéiter waren Sie wieder
der Hauptdarsteller in einem Stiick,
das vor allem durch sein Thema
Siir Diskussionen gesorgt hat: David
mets ,Oleanna®, in dem das
Dogma der olitical correctness”

aufs Korn genommen wird.

Wesselmann: Dieses Stlick hat mich fas-
ziniert, weil ich mich beim Lesen fragte:
Was ist denn da passiert? Was hat der
Professor mit der Studentin gemacht? Hat
er sie vergewaltigt? Aber da ist ja nichts
passiert — und daraus entwickelt sich
dann diese Geschichte voller Schuld-
zuweisungen. Diese Entwicklung vom
souverdanen Professortypen zum reumda-
tigen Stnder zu spielen war faszinierend.
Die Bihne war aufgebaut wie in einem
Boxring: Da war nur der Schreibtisch, der
in den einzelnen Akten ein wenig gedreht
wurde, so dass alle Teile des Publikums
uns von verschiedenen Seiten zu sehen
bekamen. Das haben wir in Heidelberg

gespielt, in einem tollen Theaterzelt,
das war eine wunderbare Atmosphdre
mit starker Diskussion danach. Auch da
war die Resonanz deutlich starker als in
Baden-Baden.

Berth Wesselmann gehort
seit 1980 zum Ensemble des
Theaters Baden-Baden und
hat hier bislang zahlreiche
groBBe Rollen gespielt, darunter
Brechts Galilei, Mackie Messer,
Mephisto, Faust und zuletzt
die Vater-Figur in Elfriede
Jelineks ,Winterreise”. Zudem
ist er als Horspiel-Darsteller
und als Sprecher (u.a. fiir arte)
tatig. Bei den Theatertagen
war er zu Gast mit ,Ist das
nicht mein Leben?” (1981),
,Die Antigone des Sophokles”
(1987), ,Die Dreigroschenoper”
(1991), ,Love Letters” (1993),
,Oleanna” (1997), ,Rauch”
(2005), ,Das Fest” (2007), ,Der
Besuch der alten Dame” (2011).
Er gehorte auch zum Ensemble
der 1985 wegen Dispositions-
griinden nicht anreisenden
+~Woyzeck“-Produktion. Bei den
Theatertagen 2013 wird er in
,Die Entfernung der Amygda-
la” in einer Video-Einspielung
zu sehen sein.

Das ist ein interessantes Phdno-
men: Uber die Theatertage 2005 in
Baden-Baden hért man aus dem
Karlsruber Ensemble, deren Komd-
die ,Der schéne griine Vogel“ habe
dort endlich so geziindet wie es in
Karlisrube nie der Fall war.

Wesselmann: Vielleicht gibt es bei Thea-
tertagen prinzipiell ein Festivalpublikum.
Aber die Theatertage 2005 habe ich auch
insgesamt als grof3es Fest in Erinnerung.
Da war die Stadt, dhnlich wie beim jéhr-
lichen New Pop Festival, ganz besonders
belebt — auch mit Altersklassen, die man
hier sonst nicht so haufig trifft. Und es
war zum ersten Mal so, dass ich von dem
Festival etwas mitbekommen und mit
vielen Kollegen sprechen konnte. Da gab
es wirklich einen starken Austausch, was
ja sonst leider so gut wie nie mdéglich

ist, weil man anreist, eine Bihnenprobe
macht, spielt und wieder wegfahrt. Ich
wirde mir sehr wiinschen, dass man die
Zeit hatte, wenigstens noch einen Tag

zu bleiben und sich etwas anschauen

zu konnen, dann ware das sicher noch
fruchtbarer und erkenntnisreicher. Da bin
ich auf die Kinder- und Jugendtheater, die
sich meist eine ganze Woche lang treffen,
fast ein bisschen neidisch.

Konnen Gastspiele an sich eine
Bereicherung sein?




Wesselmann: Friher haben wir zu viele
Abstecher gemacht, das war fur den
Betrieb eher storend. Da hatten wir ein
Gebiet, das im Stden bis Singen am Ho-
hentwiel ging und im Norden bis Hanau.
Wenn man man dann spét in der Nacht
zurtickkommt, kann am Morgen nicht
geprobt werden, obwohl das notwendig
ware. Das wurde unter Frieder Lorenz in
den 80er Jahren abgeschafft, was ich erst-
mal gut fand - aber ganz ohne Gastspiele
ist es auch nicht schon. Zwei bis drei
Abstecher im Vierteljahr kénnte ich mir
als sehr erfrischend vorstellen. Zum Bei-

im Repertoiretheater wiinschen, ein Stiick
direkt nach der Premiere noch ein, zwei
Mal spielen zu kénnen, damit die ganzen
Abldufe, an denen man ja meist bis zur
Premiere arbeitet, eine Selbstverstand-
lichkeit bekommen.

Eine gewisse Konzentration fordern

Jja auch die Theatertage durch die

Umstellung auf eine oft ganz ande-
re Biibhnensituation.

Wesselmann: Das gibt dem Ganzen
naturlich neue Spannung. Witzig war es

,Witzig war es in Karlsrube: Da mussten
wir mit Schraubern und Bobrern
arbeiten, weil es Reine Drebbtibne gab.”

spiel habe ich wegen einer Kooperation
mit dem Stadttheater Bern dort gerade
einen Monat das Stuck ,Rot” Giber den
Maler Rothko gespielt und dabei noch
eine besondere Erfahrung gemacht. Das
Stlick hatte seit der Premiere in Baden-
Baden vor einem Jahr ohnehin dadurch
gewonnen, dass wir Schauspieler eben
mit dem Stlick ein Jahr gelebt haben. Und
wenn man en suite spielt, ist man nach
dem dritten, vierten Mal in der Auffih-
rung so zuhause, dass man an Nuancen
feilen kann, zu denen man sonst nie
kommt. Deshalb wirde ich es mir auch

2011 in Karlsruhe: In Baden-Baden haben
wir eine DrehbUhne, die im ,Besuch der
alten Dame” stark genutzt wird — aber

in Karlsruhe gibt es keine Drehblhne.

Da mussten wir Schauspieler Gben, mit
Schraubern und Bohrern das Bihnenbild
umzubauen und die TUren zu versetzen.
Wir haben hier in Baden-Baden extra
noch mal geprobt, denn das wurde rich-
tig in die Inszenierung eingebaut, dass
wir unsere eigenen Bilder bauen. Und so
sind wir zwar in die gréRere Stadt gefah-
ren — aber in diesem Punkt kamen wir uns
fast grol3stadtischer vor. (lacht)

Grofse Rollen bei den Theatertagen
hatten Sie auch 1991 und 1993...

Wesselmann: 1991 den Mackie in der
,Dreigroschenoper” zu spielen, war
natlrlich von der Rolle her schon, mit der
Inszenierung war ich aber nicht so gliick-
lich. Die entstand in der Zeit, in der wir in
einem Provisorium gespielt haben, weil
das Haus saniert wurde. Da waren wir im
Alten Bahnhof, wo spéter das Festspiel-
haus gebaut wurde, und der Raum war
wirklich schwer zu bespielen. An ,Love
Letters” erinnere ich mich wiederum
sehr gerne. Das halte ich Gberhaupt fir
ein gigantisches Stlck: Da sitzen zwei
Menschen und lesen sich Briefe vor. Man
braucht keine Requisiten, man braucht
kein BuUhnenbild auBer zwei Stthlen, und
trotzdem werden zwei Leben aufgerollt
mit allen Héhen und Tiefen. Es hat alles
was ein Theaterstick braucht, obwohl auf
der Biihne nichts passiert. Und die Ima-
gination der Zuschauer wird ungeheuer
angeregt. Das hat mich seitdem nicht
mehr losgelassen: Am Theater habe ich
es noch in zwei weiteren Produktionen
gespielt und werde es dieses Jahrim
Sommertheater wieder machen.

Theater obne formale Experimente
wird mitunter als etwas altmodisch
betrachtet. So ist schon 1981 in der
Tiibinger Kritik zu , Ist das nicht

mein Leben?“ kritisch die Rede vom

Lalthergebrachten Illusionstheater
mit seinen direkten Identifikations-
angeboten®. 33 Jahre spditer gibt

es neben Textfldichen und Perfor-
mance das klassische Rollenspiel
immer noch. Gehdrt das einfach
zum Wesen von Theater?

Wesselmann: Ich bin offen fur alle Ver-
suche, das Theater interessant und wach
zu erhalten. Allerdings stelle ich fest, dass
man auf das Rollenspiel immer wieder
zurlickkommt. Auch bei Texten, die das
nicht vorgeben. Ich finde auch die Arbeit

1981 ,Ist das nicht mein Leben?”, Foto: Stadtmuseum/-archiv Baden-Baden

Wenn die Leute ins Theater Rommen,
sollen sie auch etwas

mit Textflachen hochinteressant, aber der
Prozess ist eben langwieriger. Wir haben
2001 ,Gier” von Sarah Kane gemacht,

und da hat sich in diesem Text ganz klar
eine Missbrauchsgeschichte gezeigt. Um
das herauszuarbeiten, mussten wir uns
richtig hart zusammenraufen, aber dann
wurde die Auffiihrung ein Gberraschen-
der Knuller. Oder jetzt gerade habe ichin
,Winterreise” von Elfriede Jelinek gespielt
- eine Arbeit, fur die ich der Regisseurin
Maria-Elena Hackbarth, die auch 2011 den
,Besuch der alten Dame” inszeniert hat,
ein grof3es Kompliment machen darf.

mitnebhmen konnen.“

Sie kam hier ungeheuer gut vorbereitet
an, sonst hatten wir das in der kurzen
Zeit gar nicht geschafft. Und dass dann
auch mit einem solchen Text eine Figur
entsteht, das passiert, glaube ich, im
Hinterkopf: Man will dem Text einen Sinn
geben. Dabei entstehen zwangslaufig
Bilder, und die fuhren einen letztlich zu
einer Art Rollendenken. Ich denke auch,
dass das dem Publikum hilft: Wenn die
Leute ins Theater kommen, sollen sie
etwas mitnehmen konnen, und das ist
Uber Figuren immer noch am ehesten zu
erreichen.l




Altes Schauspielhaus Stuttgart: ,Buddenbrooks”, Foto: Jurgen F

19.-27. Juni

Motto

W, Alles ist politisch”

Gastgebende Intendanten

M Barbara Mundel (Theater Freiburg),
Hubertus Fehrenbacher (Theater im Marienbad)

Spielstcitten

M Spielstatten: Gro3es Haus, Kleines Haus,
Theater im Marienbad, Kammerbihne, E-Werk,
Kesselhaus

Bilanz

H 11.000 Besucher bei 40 Auffiihrungen, 9000
beim Mittsommernachtstisch, 3000 beim Open-
Air-Theater Panoptikum.

M Pressestimme: ,Die Vielfalt ist enorm. Man kann
nicht umhin, von einer florierenden Theaterland-
schaft im Stidwesten zu reden. Manche erfolgrei-
che Biihne - so das Alte Schauspielhaus Stuttgart
(...) - nahm man tberhaupt...” erst einmal richtig
wahr. Dessen ,Buddenbrooks’-Inszenierung war
ein Renner.” (Badische Zeitung, 27.6.2009)

Abendspielplan

AALEN, Theater der Stadt: Franz Xaver Kroetz ,Der Drang”
(R: Katharina Kreuzhage)

BADEN-BADEN, Theater: Philipp Lohle ,Morgen ist auch noch
ein Tag” (R: Katharina Kreuzhage)

BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Miguel de Cervantes
,Don Quijote” (R: Carsten Ramm)

ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Ad de Bont
nach Homer ,Eine Odyssee” (R: Marco Suf)

FREIBURG, Theater: Ensembleprojekt ,Bettleroper”

(R: Christoph Frick) / Uta Krause ,Petra Kelly” (R: Jarg Pataki) /
Paul Brodowsk egen in NeukolIn” (Studierende der
Universitat Freiburg)

FREIBURG, Seniorengruppe ,die methusalems”: Tankred
Dorst ,Ich bin nur voriibergehend hier” (R: Carsten Fuhrmann)

Kindheit ein Garten” (R: Axel Vornam) / Jugendtanzprojekt ,Man
miusste eigentlich schweben” (Choreographie: Nadja Raszewski)
KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: Peter Handke ,Das

Spiel vom Fragen oder Die Reise zum sonoren Land” (R: Michael
Simon) / Noah Haidle ,Mr. Marmalade” (R: Thomas Krupa)
KONSTANZ, Stadttheater: Lukas Holliger ,Menschliches
Versagen” (R: Wulf Twiehaus)

MANNHEIM, Nationaltheater: Theresia Walser ,Ein bisschen
Ruhe vor dem Sturm” (R: Burkhard C. Kosminski) / Ewald
Palmetshofer ,namlet ist tot. keine schwerkraft” (R: Cilli Drexel)
PFORZHEIM, Stadttheater: Simon Stephens, ortown”

(R: Thomas Krauf3)

STUTTGART, Altes Schauspielhaus: John von Duffel nach

Thomas Mann ,Die Buddenbrooks” (R: Carl Philip von
Maldeghem) STUTTGART, Theater Rampe: Kai Hensel ,Das
Meerschweinchen” (R: Heike Scharpff)

STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: René
Pollesch ,Liebe ist kélter als das Kapital” (R: René Pollesch)
/ Stefan Nolte/Jorn J. Burmester nach Francois Emmanuel

,Humankapital” (R: Stefan Nolte)

TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Carl-Henning Wijkmark ,Der moderne Tod. Vom Ende der
Humanitat” (R: Reto Finger) / Nach Shakespeare ,Die Purpur-
heuchler” (R: Simone Sterr)

ULM, Theater: Lutz Hibner ,Ehrensache” (R: Andreas von S
tudnitz) / Philipp Lohle ,Genannt Gospodin” (R: Daniel HeBler)

Kinder- und endtheater

AALEN, Theater der Stadt: Philipp Lohle ,Die Rattenfalle”
(R. Ingmar Otto)

BADEN-BADEN, Theater: Maria-Elena Hackbarth/Catharina
Kottmeier ,Selma” (R: Maria-Elena Hackbarth)

BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Esther Rolz ,Ratten-
klatschen” (R: Peter Derks)

ESSLINGEN, Junge Wiirttembergische Landesbiihne:

F. K. Waechter ,Der schwarze Stern” (R: Marco SuR)
FREIBURG, Theater im Marienbad: Nach Lewis Carroll ,Alice
im Wunderland” (R: Marc Gunther)

HEIDELBERG, Zwinger 3: L. Beagley/A. Siegrot nach Homer
,Odysseus’ Sohn” (R. Lee Beagley) / Annette Blschelberger
,Kreis, Kugel, Mond - Eine Entdeckungsreise fir 2- bis 5-Jahrige”
KONSTANZ, Junges Theater: Franz Kafka ,Der Process”

(R: Johannes Schmid)

MANNHEIM, Schnawwl: Roel Adam ,Alles fiir das Feuer”
(R: Marcelo Diaz) / Christian Morgenstern ,Das grof3e Lalula”
(R: Marcela Herrera/Nicole Libna

STUTTGART, Junges Ensemble: Jorg Menzk

,Mandy - Im Tal der Ahnungslosen” (R: Frank Horner)
TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Heinrich von Kleist ,Die Familie Schroffenstein” (R: Michael
Miensopust) / Mats Kjelbye ,Softgun” (R: B. Benedetti)

Rabmenprogramm

Mittsommernachtstisch zwischen dem Stadttheater und dem
Theater im Marienbad / Open-Air-Spektakel ,Transition” vom
Freiburger Aktionstheater Panoptikum / Thementag ,Schule
traumen im Theater” / Vortra um Thema Bildung: ,Ohne
Gefuhl geht gar nichts — Worauf es beim Lernen ankommt”
(Gerald Huther) und ,Alle Kinder sind verschieden und jedes
lernt anders” (Remo H. Largo).
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Die kiinstlerischen Leiter dreier Theatertage halten
Ruckschau und Ausblick: Josef Mackert (2009,
Freiburg), Tilman Neuffer (2011, Karlsruhe) und
Murat Yeginer (2013, Pforzheim) liber augen-
offnende Studenten, neugierige Zuschauer und
die Pflicht zum Risiko.

[F 1 Yol
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Die erste Frage gebt an die zwei
ehemaligen Ausrichter: Woran erin-
nern Sie sich denn beim Riickblick
auf ,Ihre“ Theatertage am liebsten?

Mackert: An die Begegnung mit den
Schauspielstudenten aus Stuttgart, die
als Festivalbeobachter dabei waren. Die
haben sich abends die Vorstellungen
aufgeteilt, um alles zu sehen. Und wir
haben uns dann jeden Mittag getroffen.
lhre einzige Verpflichtung war, dass sie
sich gegenseitig beschreiben, was sie
gesehen haben. Und im Sprechen Uber
diese Vorstellungserfahrungen von jun-
gen Schauspielschilern stellten sich all
die Fragen, die uns ohnehin beschaftigen
- aber in einer frischen, unverstellten
Weise. Diese Gesprache waren mein
personliches Highlight.

Kriegt man in Publikumsdiskussi-
onen diese Art von Feedback nicht
hin?

Mackert: Mitunter schon. Von Karlsruhe
sind mir genau die Publikumsgesprache
noch in guter Erinnerung, auch wegen
der tollen Idee, die Gespréache von
Kollegen der anderen Hauser moderieren
zu lassen. So hatten wir die Verpflich-
tung, oder zumindest den charmanten
Vorwand, nicht wie sonst gleich wieder
abzureisen, sondern mindestens zwei,
drei Tage da zu sein. Und wenn man

nicht selber Gastgeber ist, kann man als
Moderator auch freier und unbefangener
agieren. Das Publikum hat das gut
angenommen und sich rege beteiligt.

Wie nimmt man als Gast so eine
Festivalstimmung wahr?

Yeginer: Bei unserem Gastspiel in
Karlsruhe war schon Adrenalin dabei.
Und trotzdem war es eine ungeheuer
entspannte Atmosphadre, auch bei diesen
Publikumsgesprdachen. Da war auch

beim Ensemble eine gewisse Erwartung
da, eine Vorfreude — und nicht so, dass
man das pflichtbewusst macht, weil da
vielleicht eine Schulklasse sitzt. Es war
beiderseitig: Das Publikum war sehr inter-
essiert daran und auch die Kunstler waren

sehr interessiert.

Was macht das Festival mit
einer Stadt und mit dem Theater-
publikum?

Mackert: Es freut mich sehr, dass Sie ganz
selbstverstandlich den Begriff Festival
verwenden. Im Vorfeld der Theatertage

in Freiburg war es noch umstritten, ob
man das Uberhaupt so nennen darf. Uns
war aber klar: Diesen Groove zu erzeugen
im Theater und in der Stadt, der das
Publikum verfihrt, tatséchlich fur ein paar
Tage irrsinnig viel Theater zu sehen - das
kriegt man nur Gber einen besonderen
Festivalcharakter hin.

Yeginer: Unbedingt. Die Freiburger

Theatertage waren die ersten, bei denen
ich dabei war und ich fand, das hatte
wirklich Festivalstimmung. Man kam in
die Stadt rein, sie war lebendig, alles war
relaxt und man war voller Erwartungen...

Neuffer: Und ich dachte, das war’ immer
so und habe das fur uns als Verpflichtung
genommen (lacht). Im Ernst: FUr uns war
es wichtig, es genau so anzugehen, als
Festival. Zur Eingangsfrage nach der liebs-
ten Erinnerung: Das ist neben vielen ande-
ren Dingen die Zusammenarbeit mit Stu-
dentinnen und Studenten der Hochschule
fur Gestaltung. Wir haben ein Jahr vorher
angefangen und mit denen grundlegend
diskutiert: Was konnte das fiir die Stadt
bedeuten, hinsichtlich AuBenraumaktion,
Platzbespielung oder Festivalzentrum?

Josef Mackert, Chefdramaturg am Theater Freiburg, schreibt Beitrdge fiir ,Theater heute”, ,Die Deutsche Bihne” und

die Arbeitsbucher Stiick-Werk von ,Theater der Zeit”. 2011 erschien das von ihm herausgegebene Buch ,Das Gehirn

als Projekt”. 2009 war Josef Mackert Mitglied der kiinstlerischen Leitung der Baden-Wirttembergischen Theatertage
und 2010 Mitglied der Preisjury bei den Miilheimer Theatertagen.

Tilman Neuffer, derzeit Gastdramaturg in Mannheim und Essen. Seit 1989 arbeitet er als Dramaturg am Staatstheater

Kassel, Schauspiel Bonn, am Staatstheater Darmstadt. Diverse Regiearbeiten in der freien Theaterszene.

Von 2003 -2011 Dramaturg am Badischen Staatstheater Karlsruhe, wo er im kiinstlerischen Leitungsteam die
20. Baden-Wiirttembergischen Theatertage 2011 in Karlsruhe ausrichtete.

Murat Yeginer, seit 2008 Schauspieldirektor am Theater Pforzheim. Regisseur, Dozent fir Literatur und Theater.

Als Schauspieler war er in mehr als 35 Bihnenjahren u.a. tatig: Staatstheater Saarbriicken, Staatstheater Oldenburg,

Theater Bonn und Kiel. In der letzten Spielzeit Inszenierung ,Iphigenie auf Tauris” am Staatstheater Meiningen, wofir

er den Publikumspreis fir die beste Regie erhielt.




Daraus ist dann auch entstanden, dass die
Studenten die ganze Corporate Identity
und die Ausgestaltung Ubernommen
haben und diese nicht einer abstrakten
Agentur Ubergeben wurde.

Mackert: Das hatten wir mit den Studen-
ten der Hochschule fur Grafik in Freiburg
auch so gemacht und dabei wieder mal
gelernt: Je mehr Leute im Vorfeld schon
mit der Sache befasst sind, als Teilnehmer,
als Beitrdger oder Mitentwickler, desto
mehr fihrt das zu Interesse in der Stadt.

gesellschaftliche Gruppen sich beteiligen
kénnen.

Man kann eine Stadt ja sebr un-
terschiedlich bespielen: Freiburg
bat eine Tischkette von Theater zu
Theater aufbauen lassen, Karlsruhe
hat den Platz vor dem Theater mit
schwarzen Wdnden quasi
zugestellt...

Mackert: Wir wollten gleich am Anfang
des Festivals einen groflen Hingucker
organisieren, so dass moglichst viele

,Die T heatertage sind ja

kein

inladungsfestival, aber wir

baben den Theatern friib gesagt,
was uns interessieren wiirde.“

Das beifst, das Festival beginnt
damit schon...

Yeginer: Es fangt wirklich ein Jahr vorher
an. Es ist uns auch ein ganz grof3es
Anliegen, diese Stadt zu involvieren, Gber
die Hochschule oder Institutionen wie
das Kupferdéchle und kleine Einrichtun-
gen im soziokulturellen Bereich.

Neuffer: Aber dazu gehort auch, dass
man sich ein Thema gibt, durch das Uber
die einzelnen Sticke hinaus Diskussionen
entstehen konnen und entsprechende

Menschen in der Stadt wahrnehmen, dass
jetzt etwas stattfindet. Das hat mit dem
so genannten Mittsommernachtstisch
wunderbar funktioniert und ist auch

Uber die Theatertage hinaus in der Stadt
legendar geworden.

Neuffer: Wir wollten eigentlich Verbin-
dungslinien legen quer durch die Stadt,
zwischen den einzelnen Spielorten. Das
hat sich dann aber finanziell als schwierig
herausgestellt. Daraus resultierte die Idee
der Platzbespielung direkt vorm Theater.
Die Idee, die schwarzen Balken als

Murat Yeginer

Wande da einzufligen, wurde dann heif3
diskutiert. Das hat neue (Denk-) Rdume
geschaffen und auf diesem architekto-
nisch doch duBerst schwierigem Terrain.
Es war im guten Sinne umstritten.

Yeginer: Das muss ein Theaterfestival
auch haben, dass man Uber etwas disku-
tieren kann. Gerade durch umstrittene
Geschichten ergeben sich ja Freirdume,
in denen man Dinge neu denken und
Uberdenken kann.

Kann man bei einem Festival eber
mal Sachen zum Streiten anbieten
als im normalen Betrieb?

Mackert: Jedenfalls klappt es da sehr gut.
Wir hatten schon mit der nur gemaRigt

provozierenden Uberschrift ,Alles ist
politisch” zum Teil heftigste Reaktionen
ausgelodst: Kann man das sagen? Was an
diesen Stiicken ist politisch? Was wollt

ihr Gberhaupt mit der Formel? Da wir fast
ausschlieRlich zeitgenossische Stlicke
versammelt hatten, waren auch viele
Autoren da. Und auch unter denen gab es
ein interessantes Streitgesprach: Inwiefern
ist mein Stick politisch, inwiefern soll

und will es das sein? Das ballt sich einfach
besser bei einem Festival, weil man jeden
Abend weiter spricht.

Ein Stadttheater arbeitet immer
Siir sein Publikum am Ort. Wer ein
Festival macht, bietet das eben-
Jalls einer bestimmten Stadt an.
Welche Rolle spielt es da, dass die

Produktionen ja unter ganz ande-
ren Umstdnden entstanden sind?

Neuffer: Es kommt auf das Thema an.
,Alles ist politisch” war sehr weit gefasst,
aber es trifft den Kern von Theater: Wofur
steht es? Was bewirkt es? ,Ungerecht”

als Thema hat eine ahnliche Qualitat, zu
dem viele Stlicke gut gepasst haben.
Allerdings sind die Theatertage kein Einla-
dungsfestival. Jedes Theater entscheidet
selbst, was es schicken will. Wir sind
moglichst frih in Diskussionen gegangen
und haben gesagt, was uns interessieren
wirde. Und, wenn ich das noch erganzen
darf: Es muss auch nicht unbedingt 1:1
dazu passen. Es gibt ja auch die Neben-
veranstaltungen zum Thema, mit denen
man einen Diskursrahmen schafft.

Yeginer: Ich glaube, das ist das Entschei-
dende. Auch wenn bei unserem Thema
,Fremdwahrnehmung” viele Stiicke
genau in diese Thematik passen, mochte
ich fast wetten, dass wir 80 Prozent der
Stlcke auch unter unseren Mottos hatten
austauschen konnen. Fast jedes Stlick
hat doch mit Recht oder Politik zu tun.
Aber die Rahmenbedingungen, die man
schafft — die nehmen das Thema in den
Fokus.

Mackert: Mein Wunsch fur die Zukunft
ware, dass die Theatertage auch durch
solche Themensetzungen noch mehr

zu einem Einladungsfestival werden. Fur
mich hat das auch mit kiinstlerischem
Respekt und Neugier zu tun, die
Vorschlage im Vorfeld anzuschauen und
unter Freunden zu sagen: Ich finde ein
anderes Stlick von euch viel spannender
als das, das ihr mir anbietet. Dann fangt
man an sich zu streiten und lotet aus.
Wenn es aber Sinn machen soll, alle zwei
Jahre zusammenzukommen und nicht
nur einen bunten Teller zu servieren,
dann ist eine solche Themensetzung die
Grundlage, um tUberhaupt ein Gesprach
zu beginnen.

Neuffer: Vollkommen einverstanden.
Es wére viel spannender, wenn man das

starker ausrichten konnte. Eine Schwierig-

keit besteht aber: Wenn ein Programm
festgelegt werden muss, haben etliche
Produktionen, die in Frage kdmen, noch
gar nicht Premiere.

Yeginer: Es gibt dabei Einschrankungen,
gegen die kann man nichts machen,
etwa wenn ein Stlick schon abgespielt
ist. Wir haben bei der Planung mit
einigen Theatern diskutiert und gesagt:
Dieses Stiick passt eigentlich besser zu
unserem Thema. Und da wurde es auch
richtig spannend, da fing in der Tat die
kinstlerische Reibung an.

Mackert: Wenn man das weiterdenkt,
brauchte es so etwas wie einen Kurator

fur ein Jahr, der die Moglichkeit einer
Festivalleitung hat. Das wirde eine
starkere Profilierung ermoglichen. Die
Kompromisse kommen dann sowieso.
Wir hatten aus Mannheim damals z.B.
gern die spektakuldre Urauffiihrung

von Dietmar Dath gehabt, ,Waffen-
wetter”, die wie gespuckt ins Programm
gepasst hatte, aber technisch wegen der

Tilman Neuffer

Drehbuhne einfach nicht transportierbar
war. Da sto3t man dann an Grenzen, auch
finanziell.

Yeginer: Mit gro3eren Theatern ist es
interessanterweise leichter als mit den
kleineren. Auf Repertoire kann man
wirklich zurtickgreifen. Bei den kleineren
Theatern kann es schon ein echtes




Problem sein, wenn etwas ein halbes Jahr
liegt und dann wieder aufgenommen
werden soll.

Dazu passt, dass Stuttgart in Frei-
burg mit ,, Humankapital“ eine Pro-
duktion gezeigt hat, die schon vier
Jahre alt war. Das ist fiir ein Festival
auch eber ungewohnlich, oder?

Mackert: Ja, und es ist ein sehr schones
Beispiel. Die Stuttgarter haben uns da-
mals schon einen tollen Pollesch-Abend
geschickt. Aber ,Humankapital” hat

es moglichst einfach zu halten. Das
Bewusstsein daflr, dass es sich lohnt, sich
mit etwas Besonderem zu présentieren,
setzt sich aber immer mehr durch.

Wer profitiert denn letztlich am
meisten davon, die Gdste oder
der Gastgeber?

Yeginer: Im Idealfall sollten beide
voneinander profitieren. Fir die Stadt ist
es ein Fest — und fur die, die kommen, soll
es auch ein Fest sein. Ich wiirde das gar
nicht trennen wollen.

»~Die Rabmenbedingungen
die man schafft - die nebhmen
das Thema in den Fokus.“

thematisch zu drei, vier anderen
eingeladenen Stlcken einen so guten
Zusammenhang gebildet, dass wir wirk-
lich gefleht haben: Schickt uns diese Auf-
fuhrung, die ist toll, die passt da rein. Und
vor allem: Schickt sie uns zusatzlich und
nicht ,stattdessen”. Seit der Konstanzer
Setzung 2007 mit einem klaren Thema
ist bei den Bihnen die Bereitschaft
gewachsen, nicht nur das kleinste und
pragmatischste Stlick zu schicken. Das
gnadenlose Gesetz ist nun mal, dass die
BUhnen selber den Aufwand tragen,

und das kann nattrlich dazu verfihren,

Neuffer: Das kann ich nur unterstreichen.
Die Erfahrung, wie das gleiche Stlck in
einem anderen Zusammenhang oder

in einem anderen Raum ploétzlich eine
neue Wirkung entfaltet, das ist nattrlich
fantastisch.

Mackert: Ich stimme zu, aber ich glaube
trotzdem, dass der Gastgeber ungleich
mehr profitiert. Die Stadt kriegt fur eine
Woche so viel geballte Theaterkraft ver-
schiedener Handschriften. Das wiirde ich
auch bis heute von Freiburg berichten:
Das Publikum erfdhrt das als etwas sehr

Begliickendes und ldsst sich entziinden
zu etwas, das dem Theater vor Ort auch
weiterhilft.

Yeginer: Wie waren denn eure
Erfahrungen nach dem Festival?

Mackert: Die Leute haben uns lange
darauf angesprochen und sozusagen eine
Grundsympathie fir das Haus entwickelt.
Und auch fir die anderen Buhnen war

es toll, weil viele Sachen in Freiburg sehr
gut ankamen, manchmal sogar besser als
vorm heimischen Publikum. Wir Stadt-
theater in Baden-Wirttemberg kommen
sehr selten zum Gastieren. Das ist flr
unsere Spieler eine eher seltene, aber
deshalb auch eine unglaublich wichtige
Erfahrung, an einem anderen Ort zu sein
und auch ein bisschen improvisieren zu
mussen.

Hditte es da nicht Sinn, das auch
mal aufserbalb des Festivals anzu-
bieten? Etwa so: ,,Das Erfolgsstiick
der Theatertage jetzt noch mal fiir
zwei Tage im November!“

Mackert: Gute Idee (Lachen). So etwas
wie die Karlsruher Handke-Inszenierung
auf der groRen Biihne hatten wir

sicher noch zwei Mal einladen kénnen.
Andererseits muss man ehrlich sagen:
Naturlich spielt auch das Geld eine Rolle.
Bei den Theatertagen haben wir alle

ef Mackert

die ehrenvolle Pflicht, anzureisen. Im
normalen Alltag rechnen unsere kauf-
maéannischen Direktoren doch, ob es sich
rentiert oder nicht.

Yeginer: Es ist tatsdchlich schwer. Die
Logistik auf der einen Seite und der
finanzielle Aufwand — gerade fur Theater
unserer Gro3enordnung ist das immens.

Da klingt ein weiterer wichtiger
Aspekt an: die kleinen Biibnen.
Bei denen waren die Theatertage
in ihrer Geschichte ja meistens zu
Gast. Wie war das denn, wenn

interessiert die Zuschauer meist gar nicht.
Die sehen die Schauspieler und wollen
wissen, ob das ein spannendes Stick ist.

Yeginer: Wir versuchen in diesem Punkt
eine gute Mischung hinzukriegen, indem
grofRe Hauser auch mal im kleinen
Podium sind und kleine Theater im
GroB3en Haus. Das ist eine Mischung, mit
der man ein kleineres Theater kollegial
aufwertet und sagt: Theater an sich hat
eine Wertigkeit.

Neuffer: Fur kleinere Hauser bringt das
Festival ein gewisses Risiko, weil sich

~Im Idealfall sollten die Gdste und die
Gastgeber gleichermajsen profitieren.”

in grofsen Stddten die kleineren
Hduser gastiert haben?

Mackert: Das hat unser Publikum
interessanterweise Uberhaupt nicht
interessiert. Es war alles sehr gut verkauft,
ganz ohne die Attitide: Das ist Stuttgart,
da mussen wir hin und das ist X-Stadt,

da mussen wir nicht hin. Die Leute sind
wirklich nach den Themen, nach den
Stoffen gegangen.

Neuffer: Wir vom Theater neigen auch
dazu, die Frage zu Uberschatzen, wer das
nun an welchem Haus inszeniert hat. Das

natlrlich immer die Frage stellt, ob
genug Leute kommen. Da hatte ich sogar
in Karlsruhe am Anfang tatsachlich ein
bisschen Angst, es ist dann zum Gluck
anders geworden.

Mackert: Aber da wir das alle gemeinsam
tragen, Uber den Landesverband und all
unsere Institutionen, wirde ich sagen:
Wann darf man denn mal Risiko fahren,
wenn nicht bei dieser Gelegenheit?

Yeginer: Genau, das denke ich
auch. Woflr sonst haben wir dieses
subventionierte Theatersystem?



Aul3erdem werden in ein Festival ohnehin
Sicherheitsventile eingebaut: Da gibt es
noch ein Rahmenprogramm und Unter-
haltung im Spiegelzelt.

Neuffer: Da kommen wir wieder
darauf zurtick: Wichtig ist, dass Festival-
atmosphdre entsteht, dass etwas
Besonderes stattfindet. Wenn man das
kommunizieren kann, erreicht man die
Leute ja offenbar.

Mackert: Einen Begriff finde ich da
besonders wichtig: Gute Gastgeberschaft.
Das beginnt beim Vorbereitungsdialog
mit den anderen Bihnen und setzt sich
fort, indem man das eigene Haus so
vorbereitet, dass die Kollegen auch gut
empfangen werden. Und richtig gut wird
es, wenn die Stadt selber das Gefuhl hat,
sie mUsste die Gaste gut empfangen.

Yeginer: Wenn man diese Leidenschaft
wecken kann in den Leuten, ist das
genau richtig. Fir mich war von Anfang
an klar, dass mein Schauspiel-Ensemble
probenfrei hat in dieser Zeit, dass sie
zum Beispiel an Workshops teilnehmen
kénnen. Sie haben sich auch schon die
BlUhnen aufgeteilt, von denen bekommt
jeder einen ,Fremdenfihrer” an die Hand.
Und es gibt eine Theaterband, die werde
ich am 22. Juni zum ersten Mal horen,
aber die Gbt schon.

Murat Yeginer, Josef Mackert, Tilman Neu

Mackert: Es gehort zu den schonsten
Erfahrungen eines solchen Festivals, dass
die Ubliche Routine unterbrochen wird.
Aber das ist mit dem Betrieb natdrlich
schwer zu vereinbaren, das wissen

wir alle.

Yeginer: Wir haben versucht, das durch
den Zeitplan zu ermdglichen. Es hat mich
immer gestort an den Theatertagen, dass
die, die eigentlich Gastgeber sind, nicht
so prasent waren, weil sie zu tun hatten
oder dachten: Naja, jetzt haben wir
gerade nichts zu sagen, weil die anderen

Mackert: Wir arbeiten seither z.B. ver-
starkt mit Thementagen. Da bindeln wir
ein-, zweimal in der Spielzeit Veranstal-
tungen zu einem Thema. Dazu gehoren
fast immer auch Gastspiele. Das ist dann
ein kleines Festival, Uber ein Wochenende
hinweg, und das hat bei uns zu der
Erfahrung geflhrt, dass das Publikum
tatsdchlich auch mal drei Tage hinter-
einander kommt und nicht nur zu einem
einzelnen Event. Diese Art von Fokus-
sierung, die Uber Einladungen erweitert
wird, das ist eine Konsequenz aus unseren
Theatertagen.

Ein Festival setzt sich in einer
manchmal gar nicht mebr zu fassenden
Erinnerung in der Stadt fort.“

das Haus in Beschlag genommen haben.
|ch wirde mir sehr winschen, dass meine
Leute mal hier und mal dort mitmischen.
Auch das haben wir mit dem Verband
schon besprochen: Dass auch meine
Schauspieler die Méglichkeit haben, beim
Treffen der Kinder- und Jugendtheater
dabei zu sein.

Mal tiber das Festival hinausge-
blickt: Kann man dessen Impulse
langfristig nutzen? Wie kann man
verhindern, dass das im normalen
Spielbetrieb wieder versandet?

Yeginer: Ich kann dazu noch nichts
sagen, auller, dass ich immer wieder hore,
wie toll das vor 20 Jahren hier war mit
den Theatertagen. Da redet man heute
noch driber. Es ist absolut im Geddchtnis
geblieben als ein Fest. Das bringt uns ein
wenig unter Druck, und jetzt sitzen wir
natdrlich mit etwas Herzklopfen da.

Mackert: Letztlich spielt das Ganze mit
einer grundsatzlichen Theatererfahrung
wie in der Antike: Wenn es dort Auf-
fuhrungen gab, war das ja auch fur ein
paar Tage ein Ausnahmezustand.

Die Leute hatten wirklich frei. Auch
Wagner hat in Bayreuth versucht, mit den
Festspielen zu sagen: Unterbrecht mal
Euren Alltag, konzentriert Euch mal ein
paar Tage auf die Kunst und macht das zu
einem Fest. Dadurch nimmt man Theater
anders wahr, und das setzt sich, glaube
ich, in einer manchmal gar nicht mehr zu
fassenden Erinnerung in der Stadt fort.
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Motto

B ,Ungerecht”

Gastgebender Intendant

B Achim Thorwald / Schauspieldirektor: Knut
Weber

Spielstcitten

M Schauspielhaus, ZKM-Medientheater, Insel,
Nancyhalle, Stadtraum, Landgericht

Bilanz

M 10.000 Besucher in 42 Vorstellungen, 4.500
beim Rahmenprogramm, Auslastung 87 Prozent.
B Pressestimme: ,Die Werbung war schwarz-weif3
- das Ergebnis rundum farbig. (...) Bemerkens-
wert zudem die hohe Zahl an neuen Stiicken. Sie
wurden offenbar gut angenommen - ein Zeichen
dafr, dass die Karlsruher Theaterganger durch-
aus nicht so verstockt sind, wie ihnen manchmal
unterstellt wird.” (Badische Neueste Nachrichten,
9. Juli 2011)

Abendspielplan

AALEN, Theater der Stadt: T.C. Boyle ,.D ilde Kind"

(R: Katharina Kreuzhage)

BADEN-BADEN, Theater: ich enmatt ,Der Besuch der
alten Dame” (R: Maria-Elena Hackbarth)

BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Gisela Elsner ,Otto der
GroBaktionar” (R: Carsten Ramm) / Collage ,Gudrun Ensslin - Es
gibt kein richtiges Leben im Falschen” (R: Carsten Ramm)
ESSLINGEN, Wiirttembergische Landesbiihne: Jaan Tatte
Fasten Seat Belts oder Viel Glick zum Alltag!” (R: Manuel

arg Pataki/Viola Hasselberg ,Die Griinen.
S Jarg Pataki/Viola Hass rg) / William
Shakespeare ,Der Kaufmann von Venedig” (R: Avishai Milstein)
HEIDELBERG, Theater der Stadt: Nis-Momme Stockmann ,Der
Mann der die Welt a8” (R: Dominique Schnizer) / Nina Guhlstorff/
Nina Steinhilber ,They Call Me Jeck Nina Guhlstorff)
HEILBRONN, Theater: Holger Schober ,Heimat.com”
(R: Dominik Gunther)
KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: Peter Lund/Thomas
Zaufke ,Big Money” (R:
:Thomas Krupa) /
ger Karlsruhe — Stadt der Gerechten”
| amm)
KONSTANZ, Stadttheater: Hjalma derberg ,Gertrud”
(R: Wulf Twiehaus) als Krankheitsersatz fir Bertolt Brecht ,Mutter
Courage und ihre R: Thorleifur 3
MANNHEIM, Nationaltheater: Felici er ache mit
Astronauten” (R: Burkhard C. Kosminski) / Philipp Lohle ,Superno-
va (Wie Gold entsteht)” ( liD
PFORZHEIM, Stadttheater: Marc Becker ,Meier Muller Schulz
oder Nie wieder einsam!” (R: Martin er)
STUTTGART, Theater Rampe: Torsten Buchsteiner ,Nordost”
(R: Eva Hosemann)
STUTTGART, Schauspielbiihnen: Eliam Kraiem ,S
Verl (R: UIf Dietrich)
STUTTGART, Wiirttembergisches Staatstheater: C
Blchner, Dantoanod R: Nuran David Calis) / Nis- Momme
vird kommen” (R: Annette Pullen)
TUBINGEN, LandestheaterWurttemberg Hohenzollern:
0Odén von Horv' B jingste Tag" (R: Ralf Siebelt) / Juli Zeh
,Corpus Delicti” (R: Jenke Nordalm)
ULM, Theater: Eu Medea” eas 1dnitz)
ULM, Theater in der Westentasche: Carlm Padron ,Theater
fur Eilige”

Kinder- und Jugendtheater

AALEN, Theater der Stadt: Nach Franziska Biermann ,Der
faulste Kater der Welt” (R: Katharina uzhage/Nikolais Boi
BADEN-BADEN, Theater: Eva Rottmann mich jagen”
(R: Laura Huonker)
BRUCHSAL, Badische Landesbiihne: Anja Hilling
(R: Steffen Popp) / Michael Ramlgse/Kira Elhauge ,Die
Geschichte von Lena” (R: Nora Hecker)
ESSLINGEN, Junge Wiirttembergische Landesbiihne: Isa
Schéler ,Edgar vom Stern” (R: Marco Suf) / Edith Erhardt nach
Erlbruch ,Die groRe Fra Edith Erhardt) /,Zeig mir
deine Wunde. In memoriam Chris Schlingensief”
(R: Martina Duffner, Beiprogramm)
FREIBURG, Theater im Marienbad: Seamus Heaney nach
Sophokles ,Antigone” (R: Gerd Heinz)
HEIDELBERG, Zwinger 3: Holger Schober ,Und sie bev
doch” (R: Dominik Gunther)
KARLSRUHE, Badisches Staatstheater: Ulrich Hub
Arche um Acht” ( Irich Hub) / Lothar K u Besuch”
(R: Kathrin Wunderle) / Wajdi Mouawad ,Die Durstigen”
(R: Matthias Bauerkamp)
KONSTANZ, Junges Theater: Horst Hawemann ,Tulliknallifalli*
(R: Bernd Schlenkrich) / Annette Gleichmann ,Bonnie und
Clyde” (R: Annette Gleichmann)
MANNHEIM, Schnawwl: Hans Christian Andersen ,Das hass
Entlein” Andrea Gronemeyer)
(R: Daniel Pfluger) / Ad de Bont ,Haram”
STUTTGART, Junges Ensemble:
Schonfelder P Senza Mamma” (R: Brigitte Dwthlm
TUBINGEN, Landestheater Wiirttemberg-Hohenzollern:
Anne-Kathrin Klatt ,Mein Tuvalu” (R: Anne-Kathrin Klatt) /
Fra ka Steiof ,Artus” (R: Michael Miensopust)

Rabmenprogramm

Mobiles theatrales Einsatzkommando ,Recht auf Zuruf” / Theat-
rale Tribunal heit am Hi usch? Todsicher!”,, telle?
ng!”/ Podiumsdi
rdechor / Late
mposien ,Theater fur Kinder im 21. Jahrhund
S )le\ als Schulprofil”, ,Theater und Politik”, ,Theater und
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THEATER DER STADT
AALEN

Griindung: 1.9.1991

THEATER
BADEN-BADEN

Griindung: 1862

BADISCHE
LANDESBUHNE
BRUCHSAL

Griindung: 1949

Rechtstréger: Stadt Aalen

Rechtstréger: Stadt Baden-Baden

Intendanz: Katharina Kreuzhage

Intendanz: Nicola May

Verwaltungsdirektion: Philipp Forstner

Verwaltungsdirektion: Nicole Schommer

Rechtstréger: 15 Stadte/4 Landkreise/
Ministerium fur Forschung, Wissenschaft
und Kunst/Ministerium fur Wirtschaft und
Finanzen

WURTTEMBERGISCHE
LANDESBUHNE
ESSLINGEN

Griindung: 1919

THEATER
FREIBURG

Griindung: 1910

THEATER IM MARIENBAD,
FREIBURG

Griindung: 1978

THEATER UND
ORCHESTER
HEIDELBERG

Griindung: 1853

Rechtstréger: Land Baden-Wurttemberg

Rechtstrdger: Stadt Freiburg

Rechtstrdger: eingetragener Verein

Rechtstrdger: Stadt Heidelberg

Intendanz: Manuel Soubeyrand

Intendanz: Barbara Mundel

Sparten: Schauspiel

Anzahl der beschéftigten Kiinstler:
6 Schauspieler fest im Ensemble plus Gaste

Sparten: Ein-Sparten-Haus; jedoch eine
musikalische Produktion im Jahr; Kinder- und
Jugendtheater

Intendanz: Carsten Ramm

Verwaltungsdirektion: Ulrich Heinzelmann

Verwaltungsdirektion: Norbert Kritzer

Sparten: Schauspiel, Kinder- und Jugend-
theater

Verwaltungsdirektion: Kaufmannischer
Direktor Dr. Klaus Engert

Intendanz: Hubertus Fehrenbacher und
Leitungsteam

Intendanz: Holger Schultze

Spielstatten: Wi.Z, Altes Rathaus, Frei-
lichtbihne Schloss Wasseralfingen, Mobile
Produktionen

Anzahl der Premieren: 9

Anzahl der beschiftigten Kiinstler:

28 (mit dabei ist die Intendanz, Dramaturgie,
Presse- und Offentlichkeitsarbeit, Betriebs-
buro)

Sparten: Abendspielplan / Kinder- und
Jugendtheater

Leitung Kinder- und Jugendtheater:
Marco Suf

Sparten: Musiktheater, Schauspiel, Tanz,
Junges Theater, Konzert

Verwaltungsdirektion: Hubertus Fehren-
bacher und Leitungsteam

Verwaltungsdirektion: Andrea Bopp

Sparten: 1

Sparten: Schauspiel, Musiktheater (Oper/
Operette), Tanz, Kinder- und Jugendtheater,
Orchester- und Konzertbereich

Anzahl der beschiftigten Kunstler: 204

Leitung Kinder- und Jugendtheater:
Joerg Bitterich

Anzahl der beschaftigten Kiinstler:
fest angestellt 26 Schauspielerinnen

Anzahl der Auffithrungen pro Spielzeit:
236 (585 inkl. Beiprogramm) — Spielzeit
2011/2012

Spielstatten: Theater, TIK (Theater im Kulis-
senhaus), Spiegelfoyer

Gesamtbesucherzahl: 23.308 (Spielzeit
2011/2012)

Anzahl der Premieren: 9 Abo-Produktionen
und 1 Weihnachtsmarchen; im TIK: 5;im
Spiegelfoyer: 1

Anzahl der beschiftigten Kiinstler:
12 Abendspielplan / 6 Kinder- und Jugend-
theater

Spielstatten: 4 (Schauspielhaus, Podium |,
Podium ll/Kindertheater im Schauspielhaus,
Studiobiihne am Zollberg)

Spielstatten: Grofles Haus, Kleines Haus,
Werkraum, Kammerbiihne, Finkenschlag,
Konzerthaus, diverse Au3enspielstatten

Anzahl der beschiftigten Kiinstler:
8 Festangestellte und Géste

Leitung Kinder- und Jugendtheater:
Franziska-Theresa Schiitz

Spielstatten: 2

Anzahl der Premieren: ca. 60

Anzahl der Premieren: 2

Anzahl der beschéftigten Kiinstler: 305,5
Mitarbeiter; davon 128 Kiinstler

Spielstatten: Gro3es Haus (650), Hexagon
(94), PROFA (50) und 100 Gastspielorte

Anzahl der Premieren: 20-22

Anzahl der Auffiihrungen pro Spielzeit:

ca. 780

Anzahl der Auffiihrungen pro Spielzeit:
ca. 240

Etat: 1,34 Mio. Euro (Spielzeit 2012/2013)

Anzahl der Auffiihrungen pro Spielzeit:
330; zzgl. Sonderveranstaltungen

Anzahl der Premieren: 8 Abendspielplan/
7 KiJu

Anzahl der Auffiihrungen pro Spielzeit:
600-680

Gesamtbesucherzahl: ca. 220.000

Gesamtbesucherzahl: ca. 18.000

www.theateraalen.de

Gesamtbesucherzahl: 57.500

Etat: 6,66 Mio. Euro

Anzahl der Auffiihrungen pro Spielzeit:
mehr als 400

Gesamtbesucherzahl: 102.000

Etat: ca. 26 Mio. Euro

Etat: 700.000 Euro

Spielstatten: Alter Saal und Neuer Saal, Pro-
bebuhne Friedrich5, Zwinger1 und Zwinger3,
Schloss Heidelberg, Stadthalle, Peterskirche,
Schloss Schwetzingen: Rokokotheater,
Schlosskapelle

Etat: 7,15 Mio. Euro

www.theater.freiburg.de

www.marienbad.org

www.theater-baden-baden.de

Gesamtbesucherzahl: 70.000

www.wlb-esslingen.de

Stand: Programmbuch der Baden-Wirttembergischen Theatertage 2013

Etat: 4 Mio. Euro

www.dieblb.de

Anzahl der Premieren: 32 (Spielzeit
2010/2011)

Anzahl der Auffiihrungen pro Spielzeit:
ca. 1.000 (Spielzeit 2010/2011)

Gesamtbesucherzahl: ca. 170.000 (Spielzeit
2010/2011)

Etat: 21,21 Mio. Euro (Spielzeit 2010/2011)

www.theaterheidelberg.de




THEATER
HEILBRONN

Griindung: 1951 (seitdem in verschiedenen
Rechtsformen)

BADISCHES
STAATSTHEATER
KARLSRUHE

Griindung: 1719

STADTTHEATER
KONSTANZ

Griindung: 1607

NATIONALTHEATER
MANNHEIM

Griindung: 1779

THEATER
PFORZHEIM

Griindung: um 1900

STAATSTHEATER
STUTTGART

Griindung: 1750

JUNGES ENSEMBLE
STUTTGART

Griindung: Spielzeit 2003/04

SCHAUSPIELBUHNEN
STUTTGART

Griindung: 1984

Rechtstrédger: seit 1. Januar 1982 Eigenbe-
trieb der Stadt Heilbronn

Rechtstrdger: Land Baden-Wirttemberg

Rechtstrdger: Stadt Konstanz

Generalintendanz: Peter Spuhler

Intendanz: Prof. Dr. Christoph Nix

Rechtstrdger: Eigenbetrieb der Stadt
Mannheim

Rechtstréager: Stadt Pforzheim

Rechtstrdger: Land Baden-Wirttemberg

Intendanz: Axel Vornam (und kaufmanni-
scher Betriebsleiter)

Verwaltungsdirektion: Michael Obermeier

Verwaltungsdirektion: Sabine Bilharz-Jones

Verwaltungsdirektion: -

Sparten: Oper/ Ballett/ Schauspiel/ Konzert/
Junges Staatstheater/Volkstheater

Sparten: eine, mit integriertem Kinder- und
Jugendtheater

Sparten: Schauspiel

Anzahl der beschéftigten Kuinstler: 170
Mitarbeiter (davon 21 Schauspieler)

Leitung Kinder- und Jugendtheater:
Ulrike Stock

Leitung Kinder- und Jugendtheater:
N.N.

Intendanz: Dr. Ralf KI6ter (Geschaftsfihren-
der Intendant), Prof. Dr. Klaus-Peter Kehr
(Intendant Oper), Burkhard C. Kosminski (In-
tendant Schauspiel), Kevin O'Day (Intendant
Ballett), Andrea Gronemeyer (Intendantin
Schnawwl)

Intendanz: Gustl Weber (Verwaltungsdirek-
tor), Wolf Widder (Operndirektor),
Murat Yeginer (Schauspieldirektor)

Verwaltungsdirektion: Uwe Dirigen

Sparten: 3 (Musiktheater, Schauspiel, Ballett)

Intendanz: Jossi Wieler (Intendant Oper
Stuttgart), Reid Anderson (Intendant
Stuttgarter Ballett), Hasko Weber (Intendant
Schauspiel Stuttgart), Marc-Oliver Hendriks
(Geschaftsfuhrender Intendant)

Rechtstrédger: Verein Kinder- und Jugend-
kultur eV.

Intendanz: Brigitte Dethier

Rechtstréger: Schauspielbihnen in Stutt-
gart — Altes Schauspielhaus und Komédie im
Marquardt e.V.

Verwaltungsdirektion: Dr. Conrad Solloch

Intendanz: Manfred Langner

Sparten: Kinder- und Jugendtheater

Verwaltungsdirektion: Ines Pieper

Anzahl der beschéftigten Kiinstler: 385

Anzahl der beschaftigten Kiinstler: 22

Verwaltungsdirektion: Dr. Ralf Kloter

Spielstatten: Grofes Haus (705 Platze);
Komaodienhaus (314 Platze),
Kammerspiele (120 Plétze)

Spielstatten: Gro3es Haus / Kleines Haus /
Studio / Insel/ Sonstige

Spielstatten: 3 feste Spielstatten in Kons-
tanz, plus Sommertheater in Uberlingen

Sparten: Oper, Schauspiel, Ballett, Theater fir
junges Publikum ,Schnaww!”

Anzahl der beschéftigten Kiinstler: 211
Mitarbeiter (davon 136 kinstlerisch Tatige)

Verwaltungsdirektion: -

Anzahl der Premieren: 45 (Spielzeit 2011/12)

Anzahl der Premieren: 29

Anzahl der beschéftigten Kiinstler: 370

Spielstatten: 2 (GroRes Haus, Podium und
tempordre AuBenspielstdtten)

Sparten: Oper Stuttgart, Stuttgarter Ballett,
Schauspiel Stuttgart

Anzahl der Premieren: 25

Anzahl der Auffiihrungen pro Spielzeit:
ca. 550

Anzahl der Auffiihrungen pro Spielzeit:
786 (Spielzeit 2011/12)

Anzahl der Auffiihrungen pro Spielzeit:
981 (Spielzeit 2011/12)

Gesamtbesucherzahl: ca. 170.000

Gesamtbesucherzahl: 275.623 (Spielzeit
2011/12)

Gesamtbesucherzahl: 101.751 (Spielzeit
2011/12)

Spielstatten: Opernhaus, Schauspielhaus,
Studio, Schnawwl und Junge Oper in der
Alten Feuerwache, Tanzhaus Alstom und
weitere diverse AuBBenspielstatten

Anzahl der Premieren: ca. 24 (Spielzeit
2012/2013)

Anzahl der beschaftigten Kiinstler: rund
1.300 Personen

Anzahl der beschéftigten Kiinstler:
Fest: 4 Schauspieler, 5 Theaterpadagogen,
1 Dramaturg, 1 Regieassistent sowie zahl-
reiche gastweise engagierte Kunstler

(ca. 30 pro Spielzeit)

Sparten: Schauspiel, Musical, International
Theatre

Anzahl der beschéftigten Kunstler: durch-
schnittl. 100 Mitarbeiter, plus durchschnittl.
100 kuinstler. Personal pro Spielzeit

Anzahl der Auffiihrungen pro Spielzeit:
385

Spielstatten: Opernhaus, Schauspielhaus,
Nord, Kammertheater, Liederhalle

Spielstétten: 3

Etat: 5,95 Mio. Euro von der Stadt Heilbronn,
3,36 Mio. Euro vom Land Baden-Warttem-
berg

Etat: 43,72 Mio. Euro (Haushaltsjahr 2012)

Etat: 6,7 Mio. Euro

Anzahl der Premieren: ca. 40

Gesamtbesucherzahl: ca. 135.000

Anzahl der Premieren: ca. 35-40 pro
Spielzeit

Anzahl der Premieren: 5-6 Premieren
Schauspiel, 5-6 Premieren Spielclubs

Spielstatten: Altes Schauspielhaus, Komadie
im Marquardt, Theater unterm Dach, Theater
Uber den Wolken

www.staatstheater.karlsruhe.de

www.theaterkonstanz.de

Anzahl der Auffiihrungen pro Spielzeit:
ca. 1.100

Etat: ca. 13,3 Mio. Euro

www.theater-pforzheim.de

Anzahl der Auffiihrungen pro Spielzeit:
ca. 980 inkl. Gastspiele auswarts und Begleit-
veranstaltungen

Anzahl der Auffiihrungen pro Spielzeit:
404 (Spielzeit 2011/12)

Anzahl der Premieren: 14-18

Gesamtbesucherzahl: 42.060 (Spielzeit
2011/12)

Anzahl der Auffiihrungen pro Spielzeit:
ca. 650

Gesamtbesucherzahl: ca. 200 000

www.theater-heilbronn.de

Gesamtbesucherzahl: ca. 330.000

Etat: 53 Mio. Euro

www.nationaltheater-mannheim.de

Gesamtbesucherzahl: ca. 450.000

Etat: ca. 2 Mio. Euro

Etat: 6,1 Mio. Euro

Etat: ca. 95 Mio. Euro halftig getragen von
der Landeshauptstadt Stuttgart und dem
Land Baden-Wurttemberg

www.jes-stuttgart.de

www.schauspielbuehnen.de

www.staatstheater-stuttgart.de




THEATER
ULM

Griindung: 1781

JUNGES
AKADEMIETHEATER
ULM

Griindung: 1.Marz 1996

LANDESTHEATER
WURTTEMBERG-HOHEN-
ZOLLERN TUBINGEN
REUTLINGEN

Griindung: 1947

Rechtstrager: Stadt Ulm

Rechtstréager: gemeinnutziger Verein

Rechtstrager: Land Baden-Wurttemberg

Intendanz: Andreas von Studnitz

Verwaltungsdirektion: Angela Weilhardt

Intendanz: Ralf Rainer Reimann (Intendant),
Dr. Manfred Jahnke (Ktnstlerischer Leiter)

Intendanz: Simone Sterr

Sparten: Musiktheater, Ballett, Schauspiel,
Konzertwesen, Junges Forum

Verwaltungsdirektion: Ralf Rainer Reimann
(GF)

Verwaltungsdirektion: Thomas Heskia

Anzahl der beschéftigten Kiinstler:

111 im Festengagement (Schauspielen-
semble, Musiktheater-Solisten, Opernchor,
Philharmonisches Orchester der Stadt Ulm,
Ballettensemble)

Sparten: Sprechtheater KiJu/Erwachsenen-
und Figurentheater/Theaterpddagogische
Projekte

Sparten: Schauspiel, Kinder- und Jugend-
theater

Leitung Kinder- und Jugendtheater:
Michael Miensopust

Anzahl der beschéftigten Kiinstler: 12

Anzahl der beschéftigten Kiinstler: 24

Spielstatten: Hauptspielstatten GroBes Haus
und Podium sowie Foyerbiihnen, Congress
Centrum Ulm (Philharmonische Konzerte),
Ulmer Minster, Open Air alle zwei Jahre auf
der Wilhelmsburg; dazu kommen produkti-
onsbezogene Spielstatten wie Gedenkstétte
Oberer Kuhberg, Theaterkantine, Gewolbe-
keller unter der Valentinskapelle

Spielstatten: 4

Anzahl der Premieren: 42 (Stlicke, Lesun-
gen, Performances, Konzerte, Ausstellungen
etc)

Spielstatten: Groler Saal, Werkstatt und
LTT-oben

Anzahl der Premieren: 20

Anzahl der Auffithrungen pro Spielzeit:
277 (Spielzeit 2011/12)

Anzahl der Auffithrungen pro Spielzeit:
853

Gesamtbesucherzahl: 115.000

Anzahl der Premieren: 26 (Spielzeit
2012/2013)

Gesamtbesucherzahl: 44.100 (Spielzeit
2011/12)

Etat: 6,5 Mio. Euro

Anzahl der Auffithrungen pro Spielzeit:
ca. 550 (variiert in jedem Jahr leicht)

Etat: 400.000 Euro (davon Zuschusse 124.200
Euro Stadt UIm/47.100 Euro Land Baden-
Wiirttemberg)

www.landestheater-tuebingen.de

Gesamtbesucherzahl: 188.579 (Spielzeit
2011/2012)

www.adk-ulm.de

Etat: ca. 17 Mio. Euro

www.theater.ulm.de

Ziele und Aufgaben

Die im Land Baden- Wirttemberg anséssigen Mitglieder des Deutschen Bihnenver-
eins e. V., Bundesverband Deutscher Theater und Orchester, mit Sitz in KoIn, bilden
den Landesverband Baden-Wurttemberg. Er gehort damit zu den insgesamt acht
Landesverbdnden des Deutschen Bihnenvereins.

In Ubereinstimmung mit den Aufgaben des Deutschen Biihnenvereins verfolgt der
Landesverband Baden-Wurttemberg den Zweck, die ihm angehérenden Theater und
Orchester zu erhalten, zu festigen und fort zu entwickeln. Er will sie bei der Erfullung
seiner Aufgaben fordern, ihre Gesamtinteressen wahrnehmen, den Erfahrungs-
austausch unter lhnen pflegen sowie der Gesetzgebung und Verwaltung mit Rat
und Gutachten dienen. Dabei wird eine enge Zusammenarbeit seiner Mitglieder
untereinander und mit den verwandten Institutionen angestrebt und insbesondere
das Zusammenwirken zwischen den Rechtstrégern und den kunstlerischen Leitern
gefordert.

Deutscher Biihnenverein
Landesverband Baden-Wiirttemberg

Der Landesverband Baden- Wirttemberg unterstitzt den Deutschen Bihnenverein
bei der Erfullung seiner Aufgaben.

Hierzu gehoren insbesondere

m die ihm durch die Satzung des Deutschen Bihnenvereins
ausdrlcklich zugewiesenen Aufgaben.

m die Beratung der Mitglieder im Bereich des Landesverbandes.
= die Vorberatung von Antrdgen an die Organe des Deutschen Buhnenvereins.

m die Erledigung der Aufgaben, die dem Landesverband von der Hauptversammlung
oder dem Verwaltungsrat des Deutschen Bihnenvereins allgemein oder im Einzel-
fall Ubertragen werden.

Im Ubrigen nimmt der Landesverband Baden-Wirttemberg die regionalen Aufgaben
im Bereich des Landesverbandes Baden-Wirttemberg in eigener Verantwortung
wahr; er hat das Recht, Antrdge an den Deutschen Bihnenverein, insbesondere an
Hauptversammlungen und Verwaltungsrat zu stellen.

www.landesverband-badenwuerttemberg-dbv.de




Applausordnung

Dieses Buch ist nur durch den Einsatz und die Unterstltzung von vielen Seiten
moglich geworden.

Herzlich gedankt sei an dieser Stelle:

= Dem Deutschen Biihnenverein Landesverband Baden-Wiirttemberg
(Vorsitzender: Ulrich von Kirchbach, Geschéftsfihrer: Dr. Dieter Deuschle) fir die
Initiative, eine Dokumentation der Baden-Wirttembergischen Theatertage erstellen
zu lassen, sowie fur den Auftrag und fir die Unterstitzung bei dieser Aufgabe.

= Dem Ministerium fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst des Landes
Baden-Wiirttemberg fir die finanzielle Unterstitzung.

m Allen Gesprachspartnern fir den anregenden Austausch, die erhellenden
Einblicke — und fur das kurzfristige Unterbringen der gemeinsamen Interview-
Termine mit teils mehrsttndiger Anreise in ihre vollen Terminkalender.

= Manfred Jahnke fir seinen profunden Beitrag aus der Sicht eines langjahrigen
Beobachters des Kinder- und Jugendtheaters in Baden-Wdrttemberg.

m Allen Theater-Pressestellen sowie den Stadt- und Zeitungsarchiven,
die hilfsbereit schnellstmoglich jegliches auffindbare Material zur Verfligung
gestellt haben.

= Murat Yeginer, Gustl Weber, Uwe Diirigen, Anita Molnar und Tina Ziischer
vom Theater Pforzheim.

Unser besonders herzlicher Dank gilt Achim Thorwald, der uns grof3ztigig
samtliche relevanten Unterlagen aus seinem umfangreichen Privatarchiv zur
Verfligung gestellt und auch mit weiterfihrenden Auskinften den Einstieg in
die historischen Aspekte erheblich erleichtert hat.
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Martina Leidig, Studium der Thea-
terwissenschaft mit Abschluss an der
Universitat Wien. Daneben Dramatur-
gieassistenzen am Burgtheater Wien. Im
ersten Engagement Dramaturgin und
spater Leiterin des Kinder- und Jugend-
theaters an der Badischen Landesbuh-
ne Bruchsal. Uber mehrere Spielzeiten
Dramaturgin am Schauspielhaus Zirich.
Im Anschluss fir 3 Semester Lehrauf-
trag an der Hochschule fir Gestaltung
HfG Karlsruhe. Als freischaffende
Dramaturgin am Theater Bern, Theater
Baden-Baden, Staatstheater Karlsruhe,
Stadttheater Ingolstadt.

Organisationsleitung und Mitglied der
Kunstlerischen Leitung der Baden-
Wirttembergischen Theatertage 2005
Theater Baden-Baden, 2011 Staatsthea-
ter Karlsruhe, 2013 Theater Pforzheim.

Andreas Jittner, geboren 1970, jour-
nalistisch tatig seit 1990, volontierte

ab 1998 bei den ,Badischen Neuesten
Nachrichten” Karlsruhe und ist dort seit
2000 Kulturredakteur, seit 2010 stell-
vertretender Ressortleiter. Studium der
Deutschen und Englischen Literaturge-
schichte sowie Theaterwissenschaften
in Erlangen, dort 1995 Grindung und
Leitung der Festivalzeitung ,spots” zum
internationalen Theaterfestival ,Arena”.
2005 Mitglied im ersten Jahrgang des
Stipendienprojektes ,Festivalzeitung”
beim Berliner Theatertreffen. Autor

flr ,Theater heute” und ,Die Deutsche
Buhne", Mitglied diverser Jurys (u.a.
Heidelberger Sttickemarkt 2009).



Seit 1968 richtet der Landesverband Baden-Wirttemberg des Deutschen Bihnenvereins die Baden-Wirttembergischen Theatertage aus.
Doch was hat sich alles getan in diesen 45 Jahren Theatergeschichte? Warum lag vor der dritten Ausgabe 1977 eine lange Pause — und mit
welchem ehrgeizigen Ziel wurde beim Neustart dann bundesweit Aufmerksamkeit erregt? Warum wirken die Theatertage von 1981 bis heute
nach? Welche Inszenierung gastierte erst in China und dann bei den Theatertagen? Wann waren Beitrdge von Johann Kresnik, René Pollesch
oder Armin Petras zu sehen? Wann traten Gert Voss, Otto Sander oder Bernhard Minetti auf? Von welchem zeitgendssischen Autor standen
2009 gleich drei Stticke im Programm?

Diese und andere historische Fragen beantwortet dieses Buch mit einer Chronik der bislang 20 Festival-Ausgaben sowie Interviews mit
Zeitzeugen, die das Festival geprdgt haben und von ihm gepragt worden sind. Weil Theater aber immer eine Gegenwartskunst ist, wurden
zudem ausfihrliche Gesprache gefihrt mit Theaterleuten, die gegenwartig an den Landes-, Stadt- und Staatstheatern im Land wirken.

Sie bieten Rickblicke, Einblicke und Ausblicke auf das Geschehen in dieser besonderen Bihnenlandschaft, die zu durchreisen dieses Buch
einladen mochte.
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